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Автор статті аналізує культову хорову музику в системі координат обрядовості українського 
православ`я під кутом зору її сакральної ознаки, яка проявляється, з одного боку, комплементарною 
дієвістю літературно-поетичної та музичної фабул явища, а з іншого – достатньо широким спектром 
релігійного символізму та багатою його жанровою палітрою.

Передусім доводиться, що музичний складник досліджуваного феномену нарівні з літературно-пое-
тичною його фабулою є рівноцінним носієм смислів сакрального, адже у цьому синкретизмі формують 
цілісний, естетично привабливий образ священного як носія непорушних смислів Божественного.

Стверджується, що культова музика української православної традиції є беззаперечним носієм 
сакральних смислів, покликаних символічно відтво рювати «горній світ» – ту сферу, яка через синтез фор-
мально-логічного (вер бальна основа дійства), а також співаного та образно-пластичного (мистець ке 
відтворення сюжету) стає прообразом світу досконалого.

Акцентується увага на тому, що вся без винятку змістовно-смислова су тність явища сповнена 
художньою образністю найрізноманітніших жанрів візантійської церковної гімнографії, «заземле-
ної» у давньоєврейську синагогальну музичну практику, як свідчення того, що українська православна 
співацька традиція є історично-еволюційною, чітко вираженою східно-християнською національною 
моделлю культового музикування, витоки якого криються в автохтонних смислах сюжетних ліній, 
підсилених прадавнім мелодійним урізноманітненням отої візантійської співацької мелізматики.

Водночас, аналізуючи поступ досліджуваного явища в системі координат його суспільно-історич-
ного вияву, автор публікації доходить висновку, що феномену українського православного культового 
співацького музикування на рівні його музичного улаштування властиві прояви секуляризаційної при-
роди, які певною мірою посилюють його зв`язки зі світським мистецтвом, у результаті чого з`являється 
нова якість музичної об разності з яскравішим відтворенням емоційних переживань людини. Усе ж це не 
означає, що така музика набуває ознак світського музикування, адже її образний світ залишається релі-
гійним.

Ключові слова: сакральність, музично-естетичний простір українського православ`я, музика, релі-
гійна образність, художнє мислення, художньо-музи чна картина світу, жанр, символіка, літургія.

MEANINGS OF THE SACRED IN THE CULT SINGING RITUAL  
OF UKRAINIAN ORTHODOXY
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The author of the article analyzes the cult choral music in the coordinate system of the ritual of Ukrai-
nian Orthodoxy from the point of view of its sacred feature, which is manifested: on the one hand, by the 
complementary effectiveness of the literary, poetic and musical fables of the phenomenon, and on the other 
hand, by a fairly wide spectrum of religious symbolism and its rich genre palette.

First of all, it is proved that the musical component of the studied phenomenon, on the same level as its 
literary and poetic plot, are equal bearers of the meanings of the sacred, because in this syncretism they 
form a complete, aesthetically attractive image of the sacred, as a bearer of the inviolable meanings of the 
Divine.

It is further argued that the cult music of the Ukrainian Orthodox tradition is an indisputable carrier of 
sacred meanings, designed to symbolically reproduce the "mountain world" – that sphere which, through the 
synthesis of the formal-logical (verbal basis of action), as well as the sung and figurative-plastic (artistic 
reproduction of the plot) becomes a prototype of the perfect world.
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Attention is also drawn to the fact that the entire content-semantic essence of the phenomenon, with-
out exception, is full of artistic imagery of the most diverse genres of Byzantine church hymnography, 
«grounded» in the ancient Jewish synagogue musical practice, as evidence that the Ukrainian Orthodox 
singing tradition is a historical-evolutionary, clearly expressed in the East – the Christian national model 
of cult music making, the origins of which lie in the autochthonous meanings of the storylines, reinforced by 
the ancient melodic variation of that Byzantine singing melismatics.

At the same time, certain manifestations of a secularizing nature characteristic of the cult singing ritual 
of Ukrainian Orthodoxy, which manifest themselves at the level of the latter's musical thinking, can be 
understood. It is asserted in this context that at one or another historical stage of the development of Ukrai-
nian Orthodox cult singing music, connections with secular art are strengthened, a new quality of musical 
imagery appears with a brighter reproduction of human emotional experiences. However, this did not mean 
that such music became secular, because its figurative world remained religious.

Key words: sacredness, musical-aesthetic space of Ukrainian Orthodoxy, music, religious imagery, artis-
tic thinking, artistic-musical picture of the world, genre, symbolism, liturgy.

Постановка проблеми. Музика українського 
православ`я – надскладний духовний музично-
естетичний феномен, якому притаманні множинні 
харак теристики як сутнісного, так і функціональ-
ного виявів. Серед загалу найрізноманітніших 
ознак цього явища визначальною, на нашу думку, 
є його сакральність – та особливість, яка за визна-
ченням християнського богослов`я асонансується 
з проявом Божественної благодаті, святістю, зре-
штою – релігійною санкціонованістю. А яким же 
чином сакральне проявляється в українському 
православному музичному просторі як виразник 
священного й носій непорушних смислів Боже-
ственної благодаті? Відповідь на це питання, ува-
жаємо, можна дати, з`ясувавши суть смислового 
наповнення художньої образності – мови дослі-
джуваного нами феномену, збагаченої канвою 
релігійного символізму й спектром жанрового роз-
маїття явища.

Аналіз досліджень. Музика українського 
православ`я – надзвичайно цікавий, проте недо-
статньо досліджений феномен на сучасному етапі 
національного культуротворення. Левову частку 
розвідкового матеріалу, присвяченого аналізу жит-
тєдіяльності явища, доцільно віднести до історико-
теоретичного спрямування (Д. Антонович, В. Бар-
вінський, О. Верещагіна, М. Бєляєва, Т. Булат, 
Ю. Булка, Л. Гаврилова, Л. Корній, Б. Кудрик, 
Л. Московчук, В. Сипченко, І. Удовнеко, Ю. Яси-
новський та ін.), іншу ж частину теоретико-пошу-
кового ландшафту окресленої нами сфери науко-
вої цікавості кваліфікуємо експериментаторством 
мистецтвознавчої природи (П. Бажанський, 
М. Грінченко, Ф. Стешко, П. Маценко та ін.).

Однак на сучасному етапі національного від-
родження України нагальною постає потреба тлу-
мачення предмету нашого дослідження під кутом 
зору філософського рівня його осмислення. Разом 
із цілою низкою актуальної проблематики, влас-
тивої для такого різновиду теоретичної цікавості, 
неабиякого значення набуває наукова заінтересо-
ваність, спрямована на аналіз сакральної самоор-
ганізації досліджуваного нами феномену в системі 
координат культу української православної тради-

ції. Саме такий ракурс студіювання, на наше пере-
конання, сприятиме відкриттю все нових і нових 
обширів пізнання явища.

Мета статті зводиться до тлумачення культо-
вої хорової музики в системі координат обрядо-
вості українського православ`я під кутом зору її 
сакральної ознаки, яка проявляється, з одного боку, 
комплементарною дієвістю літературно-поетичної 
та музичної фабул явища, а з іншого – достатньо 
широким спектром релігійного символізму та 
багатою його жанровою палітрою.

Виклад основного матеріалу. Удаючись до 
аналізу досліджуваного нами феномену в окрес-
леному контексті, зауважимо: сакральна ознака 
культової співацької обрядовості української 
православної традиції великою мірою зумовлю-
ється літературно-поетичною фабулою худож-
ньої образності явища, пройнятого біблійною 
змістовністю. Усе ж смисли останньої, на наше 
переконання, передаються не лише засобом літе-
ратурно-поетичного вияву, рідної української або 
ж в окремих випадках частково доступної для 
вітчизняного реципієнта старослов`янської (ста-
роболгарської) мовами, а й повнотою музичного 
«висловлювання» феномена. Саме проблематика, 
пов`язана з ретрансляцією смислів сакрального 
засобом музичної мови культової співацької обря-
довості українського православ`я, буде для нас 
пріоритетною.

Удаючись до тлумачення сакрального укра-
їнської православної співацької традиції крізь 
призму музичного улаштування останньої, най-
перше, на наше переконання, варто осягнути суть 
поняття «музика» – явища, сповненого послі-
довністю музичних звуків у їх часовому (ритм), 
звуковисотному й тембровому виявах. Ця кате-
горія, на переконання одного із найавторитетні-
ших українських музикознавців І. Ляшенка, являє 
собою специфічний продукт діяльності худож-
нього мислення у звукових образах. Ге нетично ж 
передвизначеною основою цієї діяльності, ствер-
джує науковець, уважається прямий і зворотний 
зв`язок між біофізичними звукопроявами людини 
і її духовної, емоційно-образної діяльності. Куль-
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туроґенеза ж цього зв`язку, на переконання дослід-
ника, випливає із суспільно-історичної практики, 
спрямованої на художньо-образне переосмис-
лення природних (голоси природи) і неприродних 
(інструментарій) звучань реального світу та фор-
мування з них звукової матерії, що з`являється й 
художньо перетворюється на сповнений високих 
прагнень світ музики (Ляшенко, 1989). Спираю-
чись на розуміння того, що специфікою музики 
вважається художнє мислення у звукових образах, 
яке відповідає поняттям матеріального світу і зву-
кового середовища як його компоненти, І. Ляшенко 
вводить у науковий обіг категорію «художньо-
музична картина світу», сутнісно-специфічні атри-
бути якої зумовлені внутрішнім поєднанням двох 
підсистемних компонентів – образного мислення 
і звукового матеріалу, тобто відповідно духо-
вного і матеріального чинників музичного цілого. 
Системоутворення останнього ж, своєю чергою, 
ат рибутується за принципом подвійного характеру 
якісної визначеності речей, що на більш низьких 
рівнях цього утворення проявляється структуру-
ванням її еле ментів у двоєдині, діалектично опо-
зиційні пари: чуттєве і понятійне (або ж емо ційне 
і раціональне) – у художньому, абстрактне і кон-
кретне (логічне і асоціа тивне) – у мисленні, при-
родне і неприродне (фізико-акустичне й інтона-
ційне осмислення) – у звуковому матеріалі, типове 
й індивідуалізоване (соціально-характерне і суто 
особистісне) – в образності (Ляшенко, 1989).

У цьому контексті зосередимо нашу увагу ще 
й на тому, що у визначенні специфіки музичного 
мистецтва неабияке значення належить цілепо-
кладанню – свідомому формуванню ідеального 
образу, нових музичних цінностей (явищ і від-
ношень), розробленню програми музичних дій 
на шляху вільного вибору художніх можливостей 
і мотивів, використанні існуючих та створення 
нових принципів відбору й організації звукового 
матеріалу. У процесі ціле покладальної діяльності 
художнього мислення та його динаміки відбува-
ється перетворення звукової реальності в худож-
ньо-образну через генетично перед визначену 
основу цієї діяльності та її культуроґенезу. Ура-
ховуючи логіку цих міркувань та базове визна-
чення релігії як явища, що має пряме відношення 
до предмету нашого дослідження, класифікуємо 
останній як продукт специфічної діяльнос ті ху -
дож  нього мислення у  зву ко вій об разності над при-
родного, що ство  рює художньо-музич ну ка   р тину 
світу, по   яснювану че  рез ад сор бент над      при    род-
но го. А це означає, що музичний ма те рі ал цієї 
му  зики не до по в нює са   кра   ль  ну об  раз ність, ство-
рювану словом, а, за сто  со   ву ю  чи свої специфічні 
ви ра жа  льні за со  би, творить її сам.

Незважаючи на всезагальний ха рак    тер мис-
лення (судження, поняття, умо    ви     води), у процесі 
передачі думок спо   сте  рігається дієва множин-

ність словесних за     со  бів, які, маючи умовно-зна -
ко  ву, об ра зотворчу, пластичну, інто на цій  ну і бу       дь-
які інші форми самовияву, здатні пе  ре  да   вати су  ть 
і напрям розумової ді яль но сті людини.

Дослідник цієї проблеми І. Котляревський 
стверджує, що в основі такої діяльності людина 
зводить її суть до ево  лю  ції си с     тем мовле ннєвих 
засобів ко му ні    кації, локалізуючи свою увагу на 
ево  лю  ції ми    с лен ня у му зич но-художній сфе рі відо-
браження цієї еволюції у двох словес  них сис   те мах: 
за со бах музичної ви раз     ності і термінологічному 
аспекті му зи ко   з нав с тва (Котляревський, 1989).

Щодо ка тегоріальної при ро     ди музичних явищ, 
то вчений спи ра єть ся на ав     то  ритет науковців, 
які вва жають, що основа життєвої сили музич-
но го мистецтва полягає у спі льності ме ха ніз    мів 
спри й  няття явищ об`єктивної дій сності й сутнос-
тей музичних. Згідно з такою логікою, кате го рі-
аль   на природа музичних проявів по в`я   зується зі 
здатністю творчого ми    сле н  ня ство рю  вати нову 
художньо-есте ти чну дійсність, яка не лише сти-
му лює пі з на   валь ну активність людського ін те -
лекту, формуючи його змістовну спря мо ва ність, 
а й привертає неабияку цікавість людини, апелю-
ючи до її по  чут тів, пе    ре жи ва нь, емоцій, цін ні сних 
уявлень і установок, сприяючи вста но в  ле н ню по   -
в ної гар  монії між об`єк том та суб`єктом пізнання.

І нарешті, на яв ні сть цілісної ка те го   ріальної 
сис те ми, яка, незважаючи на те що емо ційно-об-
раз ний характер у му   зиці і по ня тій но-логічний у 
науці, як правило, сприй  ма   ють ся як їхні від мін  ні 
осо бли  во  с ті, усе ж зближує їх між собою, пояс-
нюючи за  галь     но ви зна  ну роль на у ки і ми сте цтва 
як найви щих форм людського зна ння. Дослід-
ник висуває у зазначеному контексті ще й таку 
гіпотезу, згідно з якою закономірний рух      засобів 
му зич ної виразності поступово ускладнює поступ 
до формування змістовної сторони фабули худож-
ньої образності, а отже, трансформує її на рівень 
трансцендентного абстракціонізму. Цей процес 
роз ви   ва ється, на дум ку вче но  го, від емпіричного 
рів  ня сприйняття образної дійсності до усвідом-
лення її чітко ди фе рен ці йо   ва них форм, що зу -
мов лює по яву понять, зда тних уза гальнювати 
весь досвід прак    ти   ч ної і те о ре тич ної ді  яль ності, 
а та кож ду хов но го опанування матеріалу мис  -
те цтва. На най   ви  що му ета пі цього процесу від-
бу вається кристалізація ка те го  рі аль ної сис те ми, 
що сим   во лізує утворення справж ньої цілісності 
категорі аль   но го ос ми сле н ня му зич   них явищ (Кот-
ляревський, 1971). Та ким чином, категоріальна 
природа музичних явищ уза  галі, як і понятійна 
особливість ду хов   ної музики зокрема, є то тож -
ними. Проте там,  де йде   ться про вста  новлення 
гармонії між су б` єк том і об` єк том ство  рю     ваної 
но вої ху дожньо-ес  тетичної дійсності, має місце та 
осо бли  вість, яка чіт ко ви зна чає об` єкт пізнан ня, 
трансформуючи його в «ранг» Аб со люту (Бо га).
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Мистецтво музики крізь призму своєрідності її 
художнього змісту аналізує Л. Дис. На йо го пере-
конання, така художня винятковість музичного 
мистецтва зводиться до постійно існу ю чо го ко му-
ні ка тив   но го спле тін ня того чи того виду відтво-
рення, що про яв  ляється через об  ̀ єкт, від ношення і 
суб`єкт відображення (Дис, 1989). При тому, заува-
жує дослідник, що в ми с тецтві на ві д   міну від  ін ших 
форм суспільної свідомості ме тою і спе   ци  фі  кою 
відо бра жаль ної ді я ль  но   сті є не сам об`єкт і суб`єкт 
ві до бра   жен ня, а саме від но ше н ня між ними. У сві -
до мо сті цей взаємозв`язок може бути від тво  рений 
тіль ки за   собом асо    ціативних утворень з об` єк та ми 
зо внішнього світу або з вну    трі  ш  нім ста     ном людини 
(Дис, 1989).

Тут доречно зауважити, що сакральність 
літературно-по етич но го аспекту церковного 
співу, як і його музичного, значною мірою є про-
блемою аб   стра   кт   но-умовною, теоретизованою. Їх 
вирізнення не           об хід  не і зайвий раз до во дить рів-
но  правність обох складників феномену. Про     те 
жит    тє ва сила са кра ль ного тут «за ко дована» на 
комплементарному рівні, це    б   то при    род но-ді єві 
па  раметри його (са крального) реально проявля-
ються вза  є мо    до по в  ненням цих скла   дників, від-
най ден ня сакро-домінанти в яких – спра ва без    -
пер   спе кти вна, бо по  в     ноцінне функ ціо ну вання 
цієї особливості мож  ли ве лише за  умови вза  ємо -
про   ни   кнення і вза є мо до повнення обох са кра лі-
зованих сто     рін, відсот ко ве спів    від но ше н ня яких 
ніхто й ні коли не з`ясує.

Сакральна особливість духовної музики укра-
їнської православної традиції у ком пле мен тар  но му 
її  ви ра жен  ні «кодується» і символікою художньо-
релігійної об    раз но  с ті та жан ро  вою багатоманіт-
ністю явища. Аналізуючи цю дуальність, заува-
жимо продукування смислів сакрального крізь 
призму символічного вияву досліджуваного нами 
явища, проявляється найяскравіше динамікою 
літургійного дійства, адже в церквах східного 
обряду літургія вважається сим во лі кою мі  с тики, 
ес те ти   зованої син  те   зом мистецтв у дії. Усі види 
мистецтв, що за ді яні в Богослужінні, по кли кані 
сим во ліч но від тво  рювати «гор ній світ» – ту сфе ру, 
яка через синтез фор  маль но-ло гіч но го (вер ба  ль  на 
основа дій ства) та об разно-плас  тичного (мис те-
ць ке від  тво рен ня) стає до сту  п  ною для спри  й  нят тя 
людини.

У складному смислово-семантич ному про-
цесі специфіка оцих різ но ма нітних ви  дів мис-
те цтв, злитих воєдино, сприяє співпричетності 
земного як ма  те  рі   аль но го, і ду хов но го як ідеаль-
ного. Комплементарна взаємодія музи ки з ін ши ми 
ви дами ми  сте ц  тва зумов лює процес збудження та 
інтенсифі кації ре   фле к   сів: сло   весна та му  зична 
ін тонація – слухових; світло, барви, про сто  ро   -
ві с ть, пе  р    спек тива – зорових; за пах – нюхових; 
фізичний до тик – та кти ль них, а рух – мо  тор них. 

Упро довж про ско  мідії та літургії залучаються всі 
за зна   чені чин   ни ки, а під час хе ру вим сь кої пі сні 
(початок літургії Же рт ви) во ни кон  цен тру  ють  ся 
і стають виявом від тво рен ня-сприйняття провід-
ної ідеї-сим  во лу Слу  ж би – шляху Ісуса Христа на 
страж дан ня з метою відкупу люд  с  тва, над яким 
тя жів первородний гріх.

Не можемо у пропонованому контексті не 
визнати того факту, що ве  лике розмаїття молитов, 
«усіх видів молитви стіль    ки, скіль ки в ху  до ж  ній 
ду ші мо же народжуватись різних станів і настроїв» 
(Матіяш, 1999), по ро д жує у культовій обрядовості 
української православної традиції не   ма лу кількість 
піснеспівів. Ба  га то ма ні т ні сть родів, видів і типів 
такої му зи ки виявляється у жан   ро вій ба га то ли ко-
сті ду  хов  но-музичної творчості. Ретроспективний 
аналіз жанрово-видового багатства української 
духовної му          зи ки дає нам підстави констатувати 
факт її сакральної передвизначеності як від прав ної 
точки у цьому контексті, бо су ть розмаїття фе но-
ме на, за свід чен  ням дос лід ни ків (О. Цалай-Яки-
менко, Я. Яси новський, О. Шевчук, Л. Кор ній та 
ін.), «кри єть   ся у повному запозиченні ук ра їнським 
пра   вослав`ям усіх най   по ши  реніших жан    рів візан-
тійської церковної гім  но гра фії, яка, своєю чер  гою, 
сво єю ґенезою ся  гає давньоєврейської синагогаль-
ної му      зичної пра к тики, запозиченні від неї та ких 
жанрів, як псалмодія, алі луйя, ан     ти  фо  нний спів» 
(Корній, 1996). Хоча у візантійській, а зго     дом і в 
ук ра   їнській му    зи ці во   ни напов ню   ва  лися новим 
музичним змістом.

Аналізуючи окремі складники най   по ши -
реніших жан    рів візантійської церковної гім  но-
гра фії, зупинимося на тлумаченні: «Гімнів», 
«Псалм», «Антифонів», «Кондаків», «Тропарів», 
«Стихир» та «Алілуаріїв».

Удаючись до інтерпретування «Гімну» як 
одного з жанрів візантійської гімнографії, адап-
тованого в українську православну співацьку тра-
дицію, зауважимо: сакральна особливість цього 
різновиду культової практики генетично зумов-
люється змістовністю, насиченою оспівуванням 
світу трансцендентного в культовій обрядовості, 
усе ж поза художньою образністю традиційних 
молитов. Псалми ж як жанровий різновид культо-
вої співацької практики українського православ`я 
покликані виражати «причетність» до сакраль-
ного своєю при   на ле  ж   ністю до поетики Псал-
ти ря. Са кра ль  на осо бливість антифонів (закінчені 
ду ховні пісні або вірші ) – у бі б  лій но му їх вияві, 
кондаків та тропарів – зводиться до розкриття 
сюжетів най  важ ли ві ших мо ментів жи т тя про слав-
лю ваних святих та до повідомлень про  те чи те 
цер   ковне свято. Стихири ж окреслюють змістовне 
попереджування віршами з Пса л ти  ря, ал і    луаріїв – 
у звертанні до всіх божественних осіб і т. д. і т. п.

Отже, жанрова константа духовного співу вже 
на генетичному рівні передвизначає суть його 
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са кра ль  но  го змі       с  ту. Усе ж еволюційний поступ 
музичного мислення, властивий ук ра їн сь  кому 
пра  во    слав   ному музикуванню у суспільно-істо-
ричній системі координат, детермінує безупин-
ний розвиток музично-естетичного складника 
явища. Са  ме царина останньої, на наше переко-
нання, зумовлює тенденції до секуляризаційних 
про це сів, властивих досліджуваному нами фено-
мену. Щоб збагнути логіку динамічних процесів, 
пов`язаних із розгортанням специфіки музичного 
мислення української православної співацької 
традиції як специфічного носія сакрального, вда-
мося до ретроспективного аналізу побутування 
явища впродовж усього етапу його розвитку, з 
часів епохи Середньовіччя й аж до сьогодення. 

У зазначеному нами контексті зауважимо: 
усвідомлюючи той факт, що буквально всі жанри 
культового музикування української православної 
традиції на зорі свого побутування (епоха Се ре        д-
ньовіччя), ві  до    бра    жаючи, головним чином, хри-
сти  ян сь ку догматику і вчення Отців Це рк ви, при   -
род но, по роджують музику, як і мистецтво за га   лом, 
з чітко ви ра же ною те ма     ти  кою, по    в`я заною зі Свя-
тим Письмом, хри сти ян сь    ки    ми віро спо від ни ми і 
мо  рально-етичними до г ма ми то     що. Таким чи   ном, 
музика, а точ ні ше цер ков  ний спів давньої Україн-
ської православної це р к ви у його ши ро ко му жан -
ро  вому ви  яві наскрізь пройнятий са кральністю.

У ра м ках ренесансно-гуманіс ти ч них та ре фор-
ма цій   них віянь на ос но   ві но вої гу маністичної іде-
ології в Ук ра  їні формується куль      ту    ра но вого типу, 
що тра н   с     формує духовно-християн ську галузь 
культури в на пря м і реалізму та по       си  лен ня в ній 
народних впли вів. Ці зміни зумовлюють появу 
но вих зразків цер ковної мо    но  дії, багатої на емо-
ційну ви  ра    з   ні сть но  ва цій  му зич  ної сти лі сти  ки 
ірмо ло    й них ме лодій з еле  мен тами ре  гу     ляр ної ак           -
цен тної ри т мі ки та оз  на ками но  вої ла  до во-гар  мо-
ні чної сис те ми, у якій спостерігався пе ре хід від 
на спів но-фор    муль ного до   про    це    су аль но -ди на     міч-
но  го му зи ч  ного ми сле н  ня то що. Усі ці новації хоч і 
були спрямовані на зближення біблійної об ра з но сті 
з ре альним світом, усе ж продовжували міцно утри-
мувати її у фарватері сакральної змістовності.

Доба бароко з її новим поглядом на людину 
привносить у мистецтво ба     га   то нового й до сі неві-
домого, усе ж актуально-вмотивованого часом 
спів іс ну ван ня жи      т    тєлюб ства й ас   кетизму, ра ці-
оналізму та ірраціоналізму. Це породжує в мис-
тец тві цьо        го історичного періоду пи  ш  ну деко ра-
тив ність, пі   д несену па те  тичність, величавість, 
а та кож ви шукану фо р  му сло      вес  них фор му лю-
вань, живописних зображень та му        зичних тво-
рінь. В українській православній духовній музиці 
бароковий сти ль яскраво про            явився у жанрах кан-
тового та партесного способів музикування.

Яскравий виразник барокового стилю – кант 
заслуговує виняткової харак те ри с  ти      ки, бо як 

зв`язковий елемент між старим і новим пе ре ко н     -
ливо продукує, хоч ще й у зародковому вигляді, все 
ж новітні, часто се ку ля ри     за   цій ного характеру тен-
ден      ції, які вже незабаром стають визначальними 
чин     ни   ка ми пар     тес  ного способу музикування. Усе 
ж, оспівуючи вічне, не      бе с не, невми ру ще, ка     нт 
залишався й сьогодні є носієм релігійної, тобто 
са кра  ль         ної, образності, ним створюваної.

У партесній же музиці особливої якості по   рів-
ня но з цер     ков ною мо       нодією набуває світло-радісна 
емоційна сфера, у якій му зич ни   ми за  собами до    -
ся  гаються тріумфуюча радість, величний пане гі -
ризм. Зна ч но по  гли   б лю ють ся тут і сумно-ліричні 
інтонації, наближаючись до фоль к лор   ного жа н    ру 
«пла  чів». Проте все це – і світло-радісна сфера, де 
на  бувають не   ма ло    го роз    маху і тріумфуюча радість 
та величний панегіризм, а та  кож сум но  -лі рич    на 
емо    ційна сфера з її плачевними настроями – без-
по се ред ньо пов`я за но з ре лі    гій ни ми подіями, 
що відображали Бога, а також тематику стра с-
тей Христа, мотиви сме  р ті, каяття тощо (Корній, 
1996). Тобто образність пар те с ного кон це р   ту в 
йо го природніх проявах залишається сакральною.

Стильові ж та жанрові зміни доби Абсолютизму 
й ідеї Просвітництва зумовлюють зародження 
стилю класицизму в мистецтві. Ця історична доба 
оновлює духовну музику, породжуючи в ній но  вий 
жа      нр – духовний циклічний кон церт но во    го стилю. 
Для нього стають ха  рак тер  ними вну трішня про-
стота, гар мо нійність, ясність, уро  чис   ті й енер гій ні 
му  зичні об  рази – і все це пов`язує її з кла си ч ним 
стилем. На ньому по зна чи ло ся й при та  ма нне му зи ч  -
но  му мис тец тву цього часу виділення «чуттєвості», 
що бу  ло по в`я  за не з но вим сві том по чут тів та емо-
ційним утіленням людських пе ре  жи  ва нь у ду  хов ній 
му     зи ці; відбулося зба гачення її особистісним нача-
лом. Це відо бра зи ло ся в лі  рич них, зво рушливих, 
м`я ко чуттєвих інтонаціях типу «зітхання». Із цим 
же по в`я  за не на дання пер шо ряд ного значення мело-
диці, ко тра стає емо цій но вираз ні шою (осо бливо 
наглядно це простежується у творчості А. Веделя). 
Поси люються зв`я зки зі світським мистецтвом, з`я-
вляється но   ва якість музичної об    разності з яс к   ра  в і-
шим відтворенням емо цій них пережива нь лю дини. 
По міт ний вплив на духовну музику справили та   кож 
образна та ін то на ці йна сфери української на род ної 
пі   с   ні-романсу. Та все це не оз начало, що така му    зи ка 
стала світською. Цього не  пра   г нули й са мі ком по-
зитори, а отже, її об разний світ за     лишився релігій-
ним, тобто са  кра     льним (Корній, 1996).

Музичній творчості культової обрядовості 
української православної традиції кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. стає властивим задум єдиного ком-
по зи цій     ного циклу. Наскрізний же характер таких 
музичних формацій об`єднувала бо го служ       бова 
містерія в єдине ціле, динамізуючи сакральний 
сю жет останньої. Та внаслідок реформи бого-
службової мови, що відбулася в УАПЦ, ре  лі гій-



110 Мистецька освіта та розвиток творчої особистості

ний мі стицизм і багата асо       ціативність, зумовлені 
це р   ковно сло в  ̀ян      сь кою мо вою, переміщуються у 
площину му  зич  ну, бо у це р ков ний ужи ток при-
й шла ціл ком зрозуміла літературна україн сь  ка 
мо  ва. Носієм же цих ознак містицизму та багатої 
асоціативності стає музично-ес те тич  ний конти-
ну ум культової хорової музики українського 
православ`я, для якої було характерним на вер-
не  н  ня до мо но дич ної серед ньо віч ної мелодики, 
зба  гачуваної но віт  ньою на  ці о  наль  но-ко ло рит ною 
гар мо нією. Се редньовічна мо но дика ви сту пає тут 
у ролі обе  рега сак ра ль    ного, що роз ши рює ра мки 
асо ціа тив нос ті та ро ман    ти  зує настрої тра   ди цій-
но го міс тицизму. І хоча до слід ники вказують на 
по слаб лення мо  ли тов них ін то на цій у тогочас-
ній культовій музиці за авторством цілої низки 
композиторів (П. Козиць кий, М. Ве  ри ківський, 
Ф. По па  ди  ч та ін.), усе ж сакральне за ли ша єть-
 ся ви  зна чальною осо     бли вістю яви ща, бо, про ни-
зуючи йо го численні стру ктур но-сми сло ві рів ні 
як лі тературно-пое тичної, так і му зи ч ної природи, 
утримує йо го об ра  з ні сть на рі в  ні над при род ної 
асо ці а тив ності.

Для сучасної ж духовної хорової музики укра-
їнського православ`я провідним видом жанрової 
різноманітності залишається «Літургія» з її чітко 
вираженою Біблійною образністю, літературно-
поетичне улаштування якої залишається незмінним, 
музичне ж в силу мо дер нових тенденцій в мисте-
цтві – ево     лю   ці онує.

У пошуках аргументації нами заявленого вда-
мося до аналізу одного з варіантів ти   пового но  віт-
ньо го музичного матеріалу, закла де        ного в «Уро-
чистій літургії» Ле  сі Ди  ч   ко. Творові властивий 

принцип єдиного ком по зи ційного ци           клу. Мо ли-
тов ні ін то   на ції ди я ко на та читців,  уо соб лю ючи 
індиві ду    алізованість молитви кож ного, тут набу-
вають чіт   кої ком    по зи цій но-логічної, інтонаційно-
рит міч ної будови, що трансформує осо бис   ті мо  -
литовні на строї реципієнта на рівень ви сокої 
ес  те    тизації сакральних смислів, гідних величі над-
природного. Загальна ж музично-естетична кон-
цепція «Літургії» Л. Дичко зводиться до тво рчого 
пе ре  о смислення пар тес ної му зики до би ба ро          ко 
засобами новітньої му зичної мо ви. А це  оз начає, 
що  художня об ра з ні сть композиції залишається 
са кра льною, адже ознака останнього під   но сить 
лю д ську при ро ду, не рідко на рівні під свідомості, 
до об ширів Все   сві ту, а отже – до Бо га. Са ме «така 
сакральність» по кликана, на наше переконання, 
продукувати найвищі смисли транс цен дент но-
божественного, які б стали оберегом для вірую-
чого у його реальному житті.

Висновки. Таким чином, культовій музичній 
традиції українського православ`я буквально за 
всім периметром її побутування властива ознака 
сакрального, яка за цер ков ним визначенням асо-
нансується з наділеністю явища бо же ствен ною 
бла го даттю, свя ті  стю, зре  штою –   релігійною санк-
ціонованістю. Шляхом низки аналітичних спосте-
режень, осмислення теоретичних схем, умовиво-
дів та узагальнень доведено, що предмет нашого 
дослідження за всім периметром його дієвості 
сповнений смислами сакрального як на рівні літе-
ратурно-поетичного, так і музичного влаштування 
феномену, ураховуючи при цьому сакро-домі-
нантні самовияви явища крізь призму його релігій-
ного символізму та багатої жанрової палітри.
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