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У статті проаналізовано та узагальнено особливості розвитку імпровізаційних умінь майбутніх 

бакалаврів музичного мистецтва у фаховій підготовці, зокрема: досліджено ряд науково-педагогічних 
та навчально-методичних праць викладачів фахових дисциплін закладів вищої мистецької освіти для 
виявлення тих аспектів означеної проблеми, які потребують подальшого розвитку в процесі фахової 
підготовки студентів, зокрема на заняттях із дисциплін інструментально-виконавського та музично-
теоретичного циклів, та обґрунтовано її актуальність; визначено перелік та охарактеризовано 
навчальні дисципліни інструментально-виконавського та музично-теоретичного циклів для розвитку 
імпровізаційних умінь майбутнього бакалавра музичного мистецтва у процесі фахової підготовки 
(«Спеціальний інструмент», «Концертмейстерський клас», «Інструментальний ансамбль», «Основи 
композиції та імпровізації» та ін.); з’ясовано, що підґрунтям розвитку досліджуваного феномену є 
творчі вміння здобувачів вищої освіти, набуті у процесі вивчення навчальних дисциплін інструмен-
тально-виконавського та музично-теоретичного циклів (створення інтерпретаційної версії твору, 
гра на слух, транспонування музичного матеріалу, творча адаптація акомпанементу музичного твору, 
перекладення та аранжування музичного твору, елементарна композиція тощо); встановлено, що 
розвиток імпровізаційних умінь майбутніх бакалаврів музичного мистецтва є комплексним і передба-
чає засвоєння специфічних прийомів джазової гри та вдосконалення виконавської техніки, що актуалі-
зує застосування на заняттях з вище перерахованих дисциплін ефективних форм і методів навчання, 
які забезпечують взаємозв’язок художньої і технічної, теоретичної і практичної, інтелектуальної 
(раціональної) і спонтанної (ірраціональної, інтуїтивної) складових фахової підготовки. Окреслено 
перспективи подальших досліджень – розроблення ефективних форм та методів розвитку імпровіза-
ційних умінь майбутнього бакалавра музичного мистецтва у процесі фахової підготовки, зокрема на 
заняттях зі спеціального інструменту.

Ключові слова: фахова підготовка, майбутній бакалавр музичного мистецтва, імпровізаційні 
вміння, розвиток імпровізаційних умінь, заняття зі спеціального інструменту.
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The article deals with the peculiarities of the development of improvisational skills of future bachelors 
of musical art in professional training. A number of scientific, pedagogical and educational works by teach-
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ers of professional disciplines of higher art education institutions are studied to identify those aspects 
of the problem that need further development in the process of professional training, particularly in the 
classes of instrumental-performance and music-theoretical cycles («Special Instrument», «Concertmaster's 
Class», «Instrumental Ensemble», «Fundamentals of Composition and Improvisation», etc.); and their rel-
evance is substantiated. It is found that the basis for the development of the studied phenomenon is the 
creative skills of higher education students acquired in the process of studying the disciplines of instrumen-
tal-performance and music-theoretical cycles (creating an interpretive version of a work, playing by ear, 
transposing musical material, creative adaptation of the accompaniment of a musical work, arrangement 
of a musical work, elementary composition, etc.). It has been established that the development of impro-
visational skills of future bachelors of musical art is a complex process that involves mastering specific 
techniques of jazz playing and improving performance technique, which actualizes the needs of usage of 
effective forms and methods of teaching in the above mentioned disciplines, which ensure the interconnec-
tion of artistic and technical, theoretical and practical, intellectual (rational) and spontaneous (irrational, 
intuitive) components of professional training. The prospects for further research are the issues of effective 
forms and methods for the development of improvisational skills of the future bachelor of musical art in the 
process of professional training, in particular in class on a special instrument. 

Key words: professional training, future bachelor of musical arts, improvisational skills, development of 
improvisational skills, lessons on a special instrument.

Постановка проблеми. Сучасний етап роз-
витку інструментального виконавства в Україні 
характеризується різноманітністю жанрів, стилів 
та напрямків, які вирізняються своєю специфі-
кою, рівнем складності репертуару, смисловою 
наповненістю музичного контенту, естетикою 
сценічного виконання.

Особливого значення в кожному виді інстру-
ментального виконавства (академічному, народ-
ному, естрадному, джазовому тощо) надають 
манері гри та володінню специфічними виконав-
ськими прийомами, які максимально відповіда-
ють жанру і стилю виконуваної музики.

Характерною особливістю естрадного і джазо-
вого виконавства є гра на слух та імпровізація, що 
потребує від інструменталістів сформованості від-
повідних умінь і навичок, які в більшості випадків 
опановують у процесі безпосередньої діяльності 
в музично-творчих колективах (поп- і рок-гуртах, 
джазових ансамблях тощо). Тому проблема форму-
вання й розвитку імпровізаційних умінь в процесі 
фахової підготовки майбутніх бакалаврів музичного 
мистецтва в останні роки набула актуальності, що 
зумовлюється зокрема: 1) потребою розроблення 
ефективних форм і методів розвитку імпровізацій-
них умінь студентів; 2) професійною затребува-
ністю виконавців-інструменталістів, які володіють 
технікою сольної та ансамблевої імпровізації. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Окремі аспекти означеної проблеми розкрито в 
науково-педагогічних та мистецтвознавчих пра-
цях вітчизняних і зарубіжних науковців, митців та 
педагогів-практиків: історико-стильовий аспект 
джазового виконавства (В. Полянський, Т. Полян-
ський); музикознавчі основи джазової імпровізації 
(А. Показ, Б. Стецюк, Д. Теребун); класифікація 
видів музичної імпровізації (E. Ferand); методи 
джазової імпровізації (D. Baker); імпровізація в 
сучасному духовому виконавстві (В. Апатський); 
основи імпровізаційної техніки саксофоніста 

(Ю. Василевич); імпровізація на фортепіано у 
професійній підготовці студентів музично-педа-
гогічних спеціальностей (І. Болдирєва); прак-
тичні аспекти виконання естрадно-джазових 
творів на баяні й акордеоні (К. Стрельченко); імп-
ровізація як художня основа жанру музики для 
інструмента соло (В. Громченко); імпровізація як 
розвиток творчої фантазії джазового виконавця 
(О. Колосовська); підготовлена та непідготов-
лена техніки імпровізації в зарубіжній джазовій 
інструментальній музиці другої половини ХХ 
століття (О. Костеньов); методичні рекомендації 
щодо опанування студентами мистецтва джазової 
імпровізації (С. Цимбал, К. Цимбал); розвиток 
навичок імпровізації у майбутніх учителів музич-
ного мистецтва у процесі фахового навчання 
(Ю. Грицун, І. Денисюк, Т. Дорошенко, С. Золкін, 
Б. Коцюрба, С. Олійник, О. Павленко, І. Полубоя-
рина, К. П’явка, В. Сологуб та інші).

Наявність публікацій з означеної проблеми 
свідчить про її актуальність і перспективність 
подальших досліджень у цій сфері, про необхід-
ність упровадження ефективних форм та методів 
розвитку імпровізаційних умінь майбутніх бака-
лаврів музичного мистецтва у процесі фахової 
підготовки.

Мета статті – проаналізувати та узагальнити 
особливості розвитку імпровізаційних умінь май-
бутніх бакалаврів музичного мистецтва у процесі 
фахової підготовки.

Виклад основного матеріалу. Дослідження 
особливостей розвитку імпровізаційних умінь 
майбутніх бакалаврів музичного мистецтва перед-
бачає аналіз науково-педагогічних та навчально-
методичних праць викладачів фахових дисциплін 
закладів вищої мистецької освіти з метою вияв-
лення тих аспектів, які потребують подальшого 
розвитку в процесі фахової підготовки, зокрема 
на заняттях із дисциплін інструментально-вико-
навського та музично-теоретичного циклів.



13Випуск 3, 2024

Окремі аспекти цієї проблеми висвітлено у 
працях І. Денисюк (формування навичок імпрові-
зації майбутніх учителів музики у процесі інстру-
ментально-виконавської підготовки) , І. Болди-
рєвої (імпровізація на фортепіано у професійній 
підготовці студентів музично-педагогічної спеці-
альності), О. Бурської (методичні основи розви-
тку музично-виконавського мислення студентів 
у процесі фортепіанної підготовки), Л. Гаркуші 
та О. Економової (професійний розвиток студен-
тів університету у класі спеціального фортепі-
ано), М. Моісєєвої (теоретико-методичні основи 
викладання музично-виконавських дисциплін), 
Yu. Zheng та B-W. Leung (розвиток творчих зді-
бностей студентів-музикантів у процесі засво-
єння фортепіанних творів некласичних жанрів) 
та інших. 

Загальні положення викладання спеціального 
музичного інструмента в умовах університетської 
освіти сформульовано у статті Т. Пляченко, в якій 
науково обґрунтовано мету, завдання, принципи, 
методи й засоби викладання основного музичного 
інструмента у класичних і педагогічних універ-
ситетах, науково-педагогічні та мистецтвознавчі 
основи навчання студентів в інструментальному 
класі, визначено професійні функції та фахові 
компетенції викладача основного музичного 
інструмента. Дослідниця зазначає, що основний 
музичний (спеціальний) інструмент є однією із 
профілюючих дисциплін, вивчення якої передба-
чене нормативною складовою навчального плану 
підготовки бакалавра і магістра музичного мис-
тецтва. Основними завданнями викладання цієї 
дисципліни визначено: 1) опанування студентом 
техніки гри на музичному інструменті в процесі 
засвоєння гам, вправ, етюдів і творів різних форм, 
стилів і жанрів; 2) оволодіння інтерпретаційними 
уміннями; 3) розвиток музичних здібностей сту-
дента; 4) формування педагогічного репертуару та 
засвоєння методів роботи над музичним твором; 
5) розвиток інтелектуальної, естетичної і духовної 
сфер студента на високохудожніх зразках вітчиз-
няної і зарубіжної музики; 6) формування вико-
навської манери та сценічної культури студента 
(Пляченко, 2014, с. 10). 

Такий спектр завдань свідчить про те, що 
«Спеціальний інструмент» є основною навчаль-
ною дисципліною у фаховій підготовці май-
бутніх бакалаврів музичного мистецтва, адже 
вивчається протягом усього терміну навчання в 
закладі вищої освіти та виноситься на підсум-
кову атестацію з фаху.

Але у наведеному переліку ми не знаходимо 
конкретних завдань щодо розвитку імпровізацій-
них умінь студентів, що доводить необхідність 
нашого дослідження та впровадження імпрові-
заційної складової у викладанні спеціального 
інструмента в закладі вищої мистецької освіти.

Аналізуючи зміст дисципліни «Спеціальний 
інструмент, можемо припустити, що початкові 
елементи імпровізації формуються у процесі 
виконавської інтерпретації, коли студент у про-
цесі роботи над музичним твором обирає (само-
стійно або під керівництвом викладача) ті чи інші 
виражальні засоби – агогіку, цезури, динаміку, а 
на деяких інструментах і тембр.

Ми виокремлюємо в інтерпретаційному про-
цесі такі стадії, як: проєктування прообразу вико-
навського результату через аналіз музичного тек-
сту та осягнення його концептуальної основи; 
пошук адекватних засобів його відтворення; ово-
лодіння необхідним технічним арсеналом вико-
нання; звукове втілення. У цьому процесі поєдну-
ються інтелектуальна, емоційна, вольова та творча 
сфери особистості. Інтелектуальна складова 
виявляється в інтерпретаційному аналізі, пошуку 
інформації, виборі засобів. Емоційна – стосується 
емпатійних та рефлексивних процесів осягнення 
твору, ставлення до його змісту тощо. Вольова 
складова керує процесами виконавської само-
регуляції. Творча – стосується побудови інтер-
претаційної моделі. У ній творчо поєднуються 
концептуальна ідея музичного твору та бачення 
виконавця, яке ґрунтується на його суб’єктивному 
професійному на життєвому досвіді (Бондаренко, 
2015, с. 144-145). 

На важливості інструментально-виконав-
ського, інтелектуального, індивідуально-психоло-
гічного й загальнокультурного розвитку студентів 
у класі спеціального інструмента (фортепіано) 
наголошують Л. Гаркуша та О. Економова. Цей 
процес автори розглядають у двох значеннях: 1) як 
рівень фахової освіченості та інструментально-
виконавської майстерності; 2) як сукупність про-
фесійно-особистісних змін, які відбуваються у 
процесі освітньої діяльності студента та забез-
печують якісно новий, вищий рівень розв’язання 
професійних завдань у галузі фортепіанного вико-
навства. Основними чинниками професійного 
розвитку студентів у класі спеціального форте-
піано дослідниці визначили: а) природні музичні 
здібності студента та рівень його доуніверситет-
ської підготовки; б) фахову компетентність викла-
дача; в) освітнє середовище (навчально-виховний 
простір, у якому здійснюється формування осо-
бистості музиканта; зміст освіти, форми, методи 
і засоби фахової підготовки піаніста; сприятлива 
для творчості емоційно-психологічна атмосфера 
на заняттях; сучасне обладнання аудиторій для 
індивідуальних занять з фаху тощо) (Гаркуша, 
Економова, 2023).

Особливості імпровізації на фортепіано у про-
фесійній підготовці студентів музично-педаго-
гічної спеціальності досліджує І. Болдирєва. Роз-
глядаючи специфіку формування імпровізаційних 
навичок на заняттях зі спеціального інструмента 
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та концертмейстерського класу, дослідниця вва-
жає доцільним застосовувати елементи імпрові-
зації протягом усього періоду навчання студентів, 
зазначаючи, що окремі технічні вправи можуть 
бути не тільки метою, але і джерелом імпровіза-
ції, технічного удосконалення. Корисно, на думку 
авторки, грати інструктивний репертуар, гами з 
різноманітним емоційно-образним забарвленням, 
розвивати ладо-інтонаційний слух, ритмічну сво-
боду в рамках певного композиторського стилю. 
Наприклад, гра секвенцій на основі комплексів-
лейтмотивів дозволяє не тільки закріплювати зна-
ння з теорії та гармонії, а ще й сприяє розвитку 
технічного апарату студента та виокремленню 
структурних одиниць імпровізації, притаман-
них саме тому стилю, який вивчається. Фактурні 
варіанти акомпанементу в різних стилях (basso 
ostinato, «альбертієві баси», «дзвони») та жан-
рово-танцювальні схеми (вальс, мазурка, полька, 
марш) можуть бути використані у творчих завдан-
нях з аранжування (Болдирєва, 2022).

Імітація на фортепіано різних тембрів (зву-
чання клавесину, органу, оркестрових інструмен-
тів), а також імітація основних оркестрових штри-
хів, на думку І. Болдирєвої, також є імпровізацією. 
Для розвитку навичок імпровізації дослідниця 
радить підбирати акомпанемент на слух, посту-
пово ускладнюючи фактурне та ритмічне викла-
дення гармонії, використовуючи різні тональ-
ності. Ще одним напрямком розвитку зазначених 
навичок студентів є аранжування і перекладення, 
у якому теж використовуються елементи імпрові-
зації. Найбільш підготовленим студентам можна 
запропонувати скласти власні варіанти клавесин-
них мелізмів або власні каденції до фортепіанних 
концертів. Елементи джазової імпровізації, на 
думку дослідниці, мають методичне значення для 
опанування сучасних метроритмічних, темпорит-
мічних, поліритмічних, ладотональних і гармо-
нічних навичок (Болдирєва, 2022).

З урахуванням особливостей фортепіанного 
навчання студентів музично-педагогічної спеці-
альності І. Денисюк визначила принципи форму-
вання навичок імпровізації (гармонійного співвід-
ношення музичних здібностей із виконавською 
свободою, художньо-виконавської поліверсійності, 
моделювання виконавсько-слухових еталонів), а 
також обґрунтувала педагогічні умови, які забез-
печують ефективність формування у майбутніх 
учителів музики навичок імпровізації в процесі 
інструментально-виконавської підготовки (спри-
яння розвитку мотиваційної сфери студентів; роз-
ширення діапазону застосування імпровізаційних 
прийомів у процесі музичного навчання студентів; 
забезпечення навчально-пізнавальної активності 
студентів у процесі їх інструментально-виконав-
ської підготовки) (Денисюк, 2017, с. 234).

Паралельно із заняттями зі спеціального 
інструмента імпровізаційними уміннями майбутні 
бакалаври музичного мистецтва оволодівають 

також на заняттях з музично-теоретичних дисци-
пліні, таких, як «Основи композиції та імпрові-
зації», «Основи імпровізації», «Основи музичної 
імпровізації», «Акомпанемент та імпровізація», 
які викладаються у закладах вищої мистецької 
освіти України, що забезпечує міждисциплінарну 
взаємодію в опануванні цих умінь.

Аналізуючи специфіку вивчення навчального 
курсу «Основи імпровізації», В. Сологуб наго-
лошує на необхідності відпрацьову вання нави-
чок імпровізування мелодії на певну гармонічну 
послідовність, викладену у спе цифічній фак-
турі. Це нагадує імпровізування джазменів під 
фонограму «мінус 1», де подається весь твір в 
ансамблевому або оркестровому аранжуванні, а 
виконавцю необ хідно лише варіювати мелодію 
упродовж кількох проведень теми. Таку імпро-
візацію слід виконувати в середньому та швид-
кому темпах, вчасно стежачи за змінами у формі 
й гармонії, приділяючи особливу увагу штрихам 
і тембровому рішенню поставленого завдання. 
В. Сологуб також зазначає, що увагу студентів слід 
акцентувати на тому, якою має бути імпровізація 
у різних стилях: у рок-музиці поширена імпрові-
зація електрогітари у стилях блюз-рок, арт-рок, 
джаз-рок тощо, яка будується як і в джазі – на 
гармонію теми; у поп-музиці, якщо дозволяє 
структура пісні, після другого куплету може бути 
коротка інструментальна імпровізація на гармо-
нію заспіву або приспіву. За типом побудови вона 
частіше нагадує самостійну тему, що експону-
ється, але не розвивається. Автор зауважує, що в 
опануванні основ імпровізації бажано поєднувати 
індивідуальну і групову форми роботи із студен-
тами, а також констатує, що вміння імпровізувати 
не може розглядатись як стихійний некерований 
процес, це комплекс різних теоретичних знань та 
практичних виконавських навичок, які є показни-
ком професійної майстерності музиканта (Соло-
губ, 2021, с. 124 – 125).

Як відомо, багато хто з музикантів починав 
опановувати мистецтво імпровізації, читаючи з 
аркуша акомпанемент до джазових вокальних чи 
інструментальних творів, багато разів повторю-
ючи цікаві акорди і співзвуччя, запам’ятовуючи 
їх для своїх подальших імпровізаційних пошуків. 
Це той випадок, коли кількість (прочитаних тво-
рів) переходить у якість (музичного мислення й 
виконання). 

Вдалою на нашу думку, для розвитку у сту-
дентів імпровізаційних умінь є збірка «Мелодії 
джазу» В. Симоненка (Симоненко, 1984), у якій 
наведено ноти відомих джазових мелодій в одно-
голосному викладі з буквено-цифровим позна-
ченням акордів (цифровками) на певних долях 
такту. Розшифрування і гра цих акордів у поєд-
нанні з виконанням основної теми (голосом чи на 
інструменті) є корисним для розвитку аналітич-
ного музичного мислення студентів та практичної 
реалізації знань з теорії музики і гармонії. Більше 
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того, студент має змогу ознайомитися з історією 
розвитку джазу, оскільки матеріал цієї збірки міс-
тить цікаву теоретичну й історичну інформацію 
та систематизований за періодами, напрямками і 
стилями: розділ 1 – витоки джазу (трудова пісня, 
балада, спірічуелс, блюз, фортепіанна музика 
раннього джазу); розділ 2 – традиційний джаз та 
період свінгу; розділи 3 і 4 – сучасний джаз (зару-
біжний та вітчизняний).

Робота з подібними збірками джазових творів 
може здійснюватися на заняттях у класі спеціаль-
ного інструмента, концертмейстерського класу, 
інструментального ансамблю, основ компози-
ції, імпровізації та інструментування, а також у 
самостійній роботі студентів. Ефективним, на 
нашу думку, цей процес є тоді, коли студенти 
працюють парами: один студент виконує сольну 
партію (на саксофоні, кларнеті, трубі, скрипці, 
гітарі, баяні тощо), а інший створює власний 
варіант фортепіанного акомпанементу відповідно 
до функцій, зазначених у нотному тексті. Потім 
виконавці можуть помінятися ролями. У про-
цесі такої роботи обидва студенти мають змогу 
засвоїти специфіку джазової мелодики, акордову 
та метроритмічну структуру акомпанементу, а 
також удосконалити навички гри на фортепіано 
(для виконавців на оркестрових інструментах) 
та ансамблеву техніку (студенти-піаністи можуть 
виконувати такі завдання на двох фортепіано або 
на одному, граючи у чотири руки).

О. Павленко зазначає, що вільно імпровізувати 
і продукувати нові варіанти імпровізації студент 
навчиться лише тоді, коли вивчить необхідну кіль-
кість елементів, які він зможе виконувати довільно, 
без участі свідомості, на субсенсорному рівні. 
Такими елементами є основні складові музичної 
мови – мелодія, гармонія, ритм. Джазовій мелодиці 
притаманні блюзовий колорит, зміна рівномірної 
темперації, експресивність, свінгова метрорит-
мічна організація та акцентування, використання 
альтерованих звуків, орнаментики та різних ладів. 
У джазовій гармонії поєдналися європейська тра-
диція та афроамериканські ідіоми, завдяки чому 
гармонічна мова джазу значно розширилася. 
У сучасній джазовій практиці застосовують різно-
манітні види септакордів (великий і малий мажор-
ний, мінорний, малий і зменшений), складні за 
будовою акорди (нонакорди, ундецимакорди, терц-
децимакорди, акорди нетерцієвої будови та акорди 
з альтерованими тонами). Ритм у джазі є багато-
рівневою системою, для якої характерні: праг-
нення до самостійності ритмічних ліній, їхньої 
насиченості та конфліктності; тернарний принцип 
ритмічних пропорцій; синкопування; поліритмія; 
ритм-випередження; поліритмічне рубато; блука-
ючі акценти; підсвідомо-інстинктивні імпульси. 
Джазова стилістика зумовлена різними типами 
атаки звуку, способами звуковидобування, мане-
рою інтонування, тембром звучання, специфіч-
ними виконавськими прийомами та звуковими 

ефектами (вібрато, глісандо, тремоло, фальцет, 
«гарчання», хрипкі звуки, спів у манері «скет» 
тощо) (Павленко, 2015, с. 156 – 157).

Маємо зазначити, що ці прийоми та способи 
звуковидобування є характерними для вокалістів 
та виконавців на струнно-смичкових і духових 
інструментах.

Отже, особливості розвитку імпровізаційних 
умінь майбутнього бакалавра музичного мисте-
цтва у процесі фахової підготовки полягають у 
тому, що підґрунтям цього процесу є творчі вміння, 
набуті при вивченні дисциплін інструментально-
виконавського та музично-теоретичного циклів 
(гра на слух, транспонування музичного матері-
алу, творча адаптація акомпанементу музичного 
твору, елементарна композиція тощо), а процес 
опанування студентами імпровізаційних умінь є 
комплексним і передбачає засвоєння специфічних 
прийомів джазової гри та вдосконалення виконав-
ської техніки, що потребує застосування на занят-
тях ефективних форм і методів навчання. 

Висновки. У статті проаналізовано та узагаль-
нено особливості розвитку імпровізаційних умінь 
майбутніх бакалаврів музичного мистецтва у про-
цесі фахової підготовки, зокрема:

– досліджено наукові та навчально-методичні 
джерела з означеної проблеми; 

– визначено перелік та охарактеризовано 
навчальні дисципліни інструментально-виконав-
ського та музично-теоретичного циклів для роз-
витку імпровізаційних умінь майбутніх бакаліврів 
музичного мистецтва у фаховій підготовці («Спе-
ціальний інструмент», «Концертмейстерський 
клас», «Інструментальний ансамбль», «Основи 
композиції та імпровізації» та ін.);

– з’ясовано, що підґрунтям розвитку дослі-
джуваного феномену є творчі вміння, набуті при 
вивченні дисциплін інструментально-виконав-
ського та музично-теоретичного циклів (ство-
рення інтерпретаційної версії твору, гра на слух, 
транспонування музичного матеріалу, творча 
адаптація акомпанементу музичного твору, пере-
кладення та аранжування музичного твору, еле-
ментарна композиція тощо);

– встановлено, що розвиток імпровізаційних 
умінь майбутніх бакалаврів музичного мисте-
цтва є комплексним і передбачає засвоєння специ-
фічних прийомів джазової гри та вдосконалення 
виконавської техніки, що актуалізує застосування 
на заняттяхз вище перерахованих дисциплін ефек-
тивних форм і методів навчання, які забезпечують 
взаємозв’язок художнього і технічного, теоретич-
ного і практичного, інтелектуального (раціональ-
ного) і спонтанного (ірраціонального, інтуїтивного).

Перспективи подальших досліджень 
пов’язуємо з розробленням ефективних форм та 
методів розвитку імпровізаційних умінь майбут-
нього бакалавра музичного мистецтва у процесі 
фахової підготовки, зокрема на заняттях зі спеці-
ального інструменту.
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