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МЕТОДИ АКТИВІЗАЦІЇ СПРИЙМАННЯ МУЗИКИ МОЛОДШИМИ 
ШКОЛЯРАМИ НА УРОКАХ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

Балабан Оксана Ігорівна
здобувач другого (магістерського) рівня вищої освіти 
за спеціальністю 014 «Середня освіта (Музичне мистецтво)»
Інституту мистецтв 
Рівненського державного гуманітарного університету
м. Рівне, Україна
ORCID ID: 0009-0008-6877-544X
e-mail: zmrocoksana@gmail.com

Гумінська Оксана Олексіївна
кандидат педагогічних наук,
доцент Інституту мистецтв
Рівненського державного гуманітарного університету
ORCID: 0000-0001-9845-1958
e-mail: guminska@ukr.net

У статті розглянуто суть поняття «сприймання музики» як різновид естетичного сприймання, як 
вид художньо-пізнавальної діяльності, як складний багаторівневий процес, зумовлений не лише музич-
ним твором, а й духовним світом людини, яка сприймає цей твір, її досвідом, рівнем розвитку, психо-
логічними особливостями (відчуттями, уявленнями, мисленням).

Систематизовано методи активізації сприймання музики молодшими школярами на уроках музич-
ного мистецтва: налаштовування дітей на сприймання музики – прийом «вслуховування в тишу», 
вступна бесіда, метод емоційного контрасту, діалогізації мономовлення, питання, завдання перед 
прослуховуванням, обговорення характеру, темпу, динаміки, регістру твору перед слуханням; методи 
проблемного навчання; наочні методи; методи аналізу: метод вибору підхожих визначень слів – харак-
теристик музики, ігрові прийоми «Викриття шпигунів», «Уявна картина», метод характеристики 
музики за допомогою LEGO-цеглинок; колективні відповіді на питання аналізу музичного твору за 
диригентським жестом учителя; методи інтерпретації: метод асоціацій та його творчі прийоми, 
підбір репродукцій, уривків віршованих чи прозових текстів; «Музична Lego-картина», підспівування 
мелодій, показ рукою звуковисотних співвідношень, рухи; застосування ігор та ігрових ситуацій; тан-
цювальні, образні, музично-ритмічні, імпровізаційні рухи, імітація гри на музичних інструментах; 
виконання музично-ритмічного супроводу на музичних інструментах та звучними жестами; візуаліза-
ція музики; спів окремих тем з інструментальних творів голосом чи програвання їх на музичних інстру-
ментах; створення асоціативних рядів із живописних репродукцій, віршів, виразного руху, пластич-
ного втілення музики, виконання метроритмічного акомпанементу, створення малюнків до музики.

Висвітлено власний досвід активізації сприймання музики молодшими школярами в ігровій та 
командно-змагальній формах: гра – імітація рухів диригента та учасників оркестру («Я – диригент»); 
ігрова ситуація вибору дітьми творів, які їм сподобалися, їх повторне слухання («Скарбничка улюбле-
них творів»); ігрове завдання підбору музичних творів для супроводу казок, історій, віршів, а потім –  
читання їх із музикою («Звукорежисер»); гра на розпізнавання автора, жанру та назви уривка про-
слуханого твору («Музичний детектив»); змагання двох-трьох команд, які аналізують засоби музичної 
виразності, виконавців і на швидкість піднімають картки-відповіді.

Ключові слова: сприймання музики, активізація сприймання, особливості сприймання музики 
молодшими школярами, методи активізації сприймання музики на уроках музичного мистецтва.
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METHODS OF ACTIVATING THE PERCEPTION OF MUSIC  
BY YOUNGER SCHOOL STUDENTS IN MUSICAL ART LESSONS

Oksana Balaban,
Rivne State University of the Humanities

Oksana Huminska,
Rivne State University for the Humanities

The article deals with the essence of the concept of «music perception» as a kind of aesthetic perception, 
as a kind of artistic and cognitive activity, as a complex multilevel process, caused not only by a musical 
work, but also by the spiritual world of the person who perceives this work, his/her experience, level of 
development, psychological characteristics (feelings, perceptions, thinking).

The methods of activating the perception of music by junior schoolchildren at music lessons are systema-
tised: tuning children to perceive music – the method of «listening in silence», introductory conversation, 
the method of emotional contrast, dialoguing monospeak, questions, tasks before listening, discussing the 
character, tempo, dynamics, register, etc. of the work before listening; methods of problem-based learning; 
visual methods; methods of analysis – the method of choosing suitable definitions of words-characteristics 
of music, game techniques «Exposing spies», «Imaginary picture», the method of characterising music with 
LEGO bricks; collective answers to the questions of analysing a piece of music by the teacher's conduct-
ing gesture; methods of interpretation – the method of associations and its creative techniques selection of 
reproductions, excerpts of poetic or prose texts; «Musical Lego-picture», singing melodies, showing pitch 
ratios with the hand, movements; application of games and game situations; dance, figurative, musical and 
rhythmic, improvisational movements, imitation of playing musical instruments; performance of musical 
and rhythmic accompaniment on musical instruments and sound gestures; visualisation of music.

The author highlights her own experience of activating the perception of music by younger students in a 
playful and team-competitive form: a game imitating the movements of the conductor and orchestra musi-
cians «I am the Conductor»; a game situation of children choosing the pieces they liked, listening to them 
again «A treasure trove of music «; game task of selecting musical pieces to accompany fairy tales, stories, 
poems, and then reading them with music «The Sound Engineer»; a game for identifying the author, genre 
and title of a piece of music «Musical Detective»; a competition between two or three teams that analyses 
the means of musical expression, performers and raise answer cards in a fast-paced manner.

Key words: music perception, activation of perception, peculiarities of music perception by younger 
pupils, methods of activating music perception at music lessons.

Постановка проблеми. «Пізнання світу 
почуттів неможливе без розуміння й переживання 
музики, без глибокої духовної потреби слухати 
музику й діставати насолоду від неї», – писав 
видатний український педагог В. Сухомлинський. 
Такий світ почуттів людина відкриває для себе 
з раннього віку. А під час навчання у початковій 
школі сприймання музики розширюється, погли-
блюється: молодші школярі вчаться емоційно 
осмисленому сприйманню музики, умінню сприй-
мати та розрізняти засоби музичної виразності, 
розуміти форму музичних творів, уміти виражати 
характер музики рухами тощо. Музика впливає на 
розвиток психічних процесів сприймання, уваги, 
пам’яті, мислення.

У програмі початкової школи (авт. Р. Шиян) 
зазначається, що головними завданнями мистець-
кої освітньої галузі є: збагачення духовного світу 
учня/учениці під час сприймання мистецтва, 
стимулювання художньо-образного мислення, 
художніх інтересів, виховання естетичного смаку, 
розвиток уміння інтерпретувати твори мистецтва, 
висловлювати враження та особистісне ставлення 
до них, засвоєння початкових знань про види 

мистецтва, особливості їхньої художньо-образної 
мови, виховання здатності застосовувати мисте-
цтво для отримання задоволення та емоційного 
самопізнання.

Аналіз досліджень. Питаннями музичного 
сприймання займалися М. І. Гейченко, Г. С. Дідич, 
К. В. Завалко, О. Г. Костюк, О. Я. Ростовський та 
ін. Велика увага організації сприймання музики 
учнями закладів загальної середньої освіти при-
ділялася у працях Л. С. Аристової, Т. В. Гарбу-
зюк, Л. О. Зарі, О. В. Захарчук, О. С. Моторної, 
І. А. Мурсамітової, Е. П. Печерської, О. П. Сер-
дюк та ін. Про активізацію музичного сприймання 
на уроках музичного мистецтва з’являються нова 
інформація, новий досвід, що потребують свого 
узагальнення.

Мета статті – систематизувати методи та при-
йоми активізації сприймання музики молодшими 
школярами на уроках музичного мистецтва.

Виклад основного матеріалу. Термін «сприй-
мання» має два значення. У першому значенні це 
образ предмета, що виникає у результаті сприй-
мання, у другому – процес формування цього 
образу (Шинкарук, 1986, с. 660). У галузі музич-
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ної педагогіки використовується цей термін у дру-
гому значенні – як процес формування музичного 
образу у свідомості слухача.

Поняття «сприймання музики» використову-
ється у працях психологів, відображаючи ситуа-
цію впливу музики. Сприймання музики є одним 
із видів психічної діяльності людини і стає мож-
ливим у процесі її активної діяльності, спрямова-
ної на виявлення змісту музичного твору (Ростов-
ський, 1997, с. 7).

Музичне сприймання – це складний багаторів-
невий процес, зумовлений не лише музичним тво-
ром, а й духовним світом людини, яка сприймає 
цей твір, її досвідом, рівнем розвитку, психоло-
гічними особливостями (відчуттями, уявленнями, 
мисленням) (Ростовський, 1997, с. 11).

О. Г. Костюк виділяє три константи формування 
музичного образу в процесі сприймання музичного 
твору: емоційно-естетичний відгук, слухова дифе-
ренціація звукового потоку, асоціативно-зорова 
активність. А «формуванню суб’єктивного образу 
музики у підсвідомості й свідомості, «входженню» 
її до духовного життя слухача сприяє одночасно 
активізація його особистого життєвого і передусім 
естетичного досвіду». Кінцеві враження від про-
слуханого твору можуть розгортатися як роздуми 
про музику, як оцінне до неї ставлення. Водно-
час можуть узагальнюватися або послаблюватися 
власне звукові образи (Костюк, 1989, с. 146).

Завданнями вчителя у процесі музичного 
сприймання, на думку О. Я. Ростовського, має 
мути створення ситуацій, коли учні самі можуть 
установлювати життєві зв’язки музики, пережи-
вати й усвідомлювати свої враження, виявляти 
творчі здібності, осягати ціннісне ставлення ком-
позитора до вираженого в музичному творі змісту 
(Ростовський, 1997, с. 38).

Е. П. Печерська рекомендує використовувати 
різні прийоми активізації інтересу й уваги учнів 
під час сприймання, основні з них – емоційний 
контраст і діалогізація мономовлення, коли вчитель 
під час розповіді ставить питання, що не потребу-
ють відповіді учнів, а розраховані на підвищення 
емоційності мови і водночас активізації мислення 
дітей. Перед прослуховуванням твору педагог про-
понує ставити учням запитання, на які вони мають 
відповісти після сприймання твору, але воно пови-
нно бути доступним, не орієнтувати на складні 
розумові операції (Печерська, 2001, c. 7–8).

У методиці музичного виховання склалася 
струнка система організації музичного сприй-
мання на уроках музичного мистецтва: вступна 
бесіда; налаштовування дітей на сприймання 
музики (питання, завдання перед прослухо-
вуванням) або повідомлення про назву твору 
з пропозицією перед прослуховуванням роз-
повісти про нього (характер, темп, динаміка, 
регістр тощо – залежно від навчального завдання 

уроку); сприймання та аналіз, інтерпретація (вер-
бальна, пластична, комплексна) (Е. П. Печерська, 
Л. С. Аристова та ін.).

Л. С. Аристова вважає доцільнішими перед 
прослуховуванням музики завдання художньо-
творчого характеру, які не обмежують діяльність 
сприймання, а спонукають до уважного слухання 
музичного твору протягом усього його звучання: 
«Які почуття виражає музика і як вони розви-
ваються у творі? У якій формі написаний твір?» 
(Аристова, 2021, с. 200). Прийом вслуховування у 
тишу перед початком звучання музики педагогиня 
використовує безпосередньо перед слуханням, 
запропонувавши дітям «зайняти зручне положення, 
нагадати, як треба слухати: «як на концерті», «на 
одному диханні», поки останній звук не розтане, 
за повної тиші в класі (обов’язкова умова); можна 
запропонувати закрити очі, опустити або покласти 
голову на парту» (Аристова, 2021, с. 202).

Важливою умовою формування музичного 
сприймання школярів, на думку Л. С. Аристової, 
є здійснення ними аналізу-інтерпретації музичних 
творів, коли учні повніше розкривають зміст твору, 
осягають його художню красу і своєрідність, роз-
ширюють мистецький кругозір, поглиблюють емо-
ційні переживання, набувають досвіду художньо-
творчої діяльності (Аристова, 2021, с. 204).

На початкових стадіях розвитку музичного 
сприймання, на думку К.В. Завалко, велику роль 
відіграє моторно-динамічний досвід (підспіву-
вання мелодій, показ рукою звуковисотних співвід-
ношень, рухи й ігри під музику тощо), що сприяє 
не лише чіткішій жанрово-комунікативній дифе-
ренціації інструментальної музики, а й виділенню 
окремих виразних засобів музичного твору. Згідно 
із загальними закономірностями сприймання, 
зовнішні практичні дії, поступово вдосконалюю-
чись у внутрішньому плані, переходять у внутрішні 
дії, які, своєю чергою, також удосконалюються і 
змінюються: окремі компоненти відпадають або 
виконуються у більш-менш згорнутому вигляді. 
За розвинутого музичного сприйняття на основі 
рефлексії виникає слухацька інтерпретація – тлу-
мачення, пояснення змісту. На основі інтерпретації 
формується слухацька концепція як вища форма 
діяльності слухача, що є повноправним складни-
ком музичної творчості (Завалко, 2021, с. 81).

Для активізації сприймання музики О. С. Мото-
рна та О. П. Сердюк використовують метод 
вибору підхожих визначень слів-характеристик 
музики і їх поєднання з ігровими прийомами «Хто 
більше?», «Спіймаймо в долоньки», «Викриття 
шпигунів»; метод характеристики музики за 
допомогою LEGO-цеглинок (червона – весела 
й жартівлива; оранжева – енергійна й схвильо-
вана; жовта – радісна й ласкава; зелена – бадьора, 
маршова; блакитна – ніжна, лірична; синя – спо-
кійна, сумна); метод порівняння, що активізує 
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креативність; метод асоціацій та його творчі при-
йоми «Уявна картина», підбір репродукцій, урив-
ків віршованих чи прозових текстів, «Музична 
Lego-картина» з деталей конструктора та дома-
льовування; переживання музики пластично-тан-
цювальними, образними, музично-ритмічними, 
імпровізаційними рухами, рухами-імітаціями гри 
на музичних інструментах; створення та вико-
нання музично-ритмічного супроводу на музич-
них інструментах та звучними жестами; робота 
над музикограмами та іншими способами візуа-
лізації музики; розучування і спів окремих тем з 
інструментальних творів голосом чи програвання 
їх на музичних інструментах (наприклад, метало-
фонах та ін.) (Моторна, Сердюк, 2021, с. 14–18).

Г. Дідич та М. Гейченко трактують музичне 
сприймання як різновид естетичного сприй-
мання, як вид художньо-пізнавальної діяльності, 
результат довготривалого суспільно-історичного 
розвитку особистості. Науковці виділяють його 
комунікативну функцію як «здатність музичних 
творів слугувати засобом художнього спілкування 
завдяки спрямованому впливу музичної струк-
тури на процес і результат сприймання» (Дідич, 
Гейченко, 2012, с. 132). 

Об’єкт сприймання (музичний твір) є, на їхню 
думку, особливим чином настроєною й організо-
ваною в єдиному ключі художньою структурою, 
яка несе в собі мобілізуючий заряд естетичного 
впливу на почуття, свідомість і волю слухача 
(Дідич, Гейченко, 2012, c. 135).

Т. В. Гарбузюк та І. А. Мурсамітова для акти-
візації сприймання пропонують учням вслухатися 
у музику, визначати її характер, зміст (про що 
вона розповідає), які думки і почуття викликає, за 
допомогою яких засобів музичної виразності ком-
позитор створює образ та характер, колективно 
відповідати на питання аналізу музичного твору 
за диригентським жестом учителя (Гарбузюк, 
Мурсамітова, 2014, с. 133).

Л. О. Заря пропонує такі методи активіза-
ції музичного сприйняття молодших школярів 
на уроках музики: багаторазовість музичного 
сприйняття, що веде до закріплення у пам’яті 
музично-слухових уявлень; реалізація на уроці 
міжпредметних і внутрішньопредметних зв’язків; 
застосування ігор та ігрових ситуацій; введення 
методів проблемного навчання; збільшення ролі 
наочності в навчанні (Заря, 2011, с. 154).

О. В. Захарчук описує метод створення асо-
ціативних рядів із використанням живописних 
репродукцій, віршів до музичних творів, вираз-
ний рух як засіб вираження музичних почуттів. 
Для розвитку словникового запасу О. В. Захар-
чук рекомендує гру за принципом «колективного 
розуму»: кожен із дітей називає одне слово, яке 
записується вчителем на дошці й обговорюється 
спільно з учнями (Захарчук, 2021, с. 19).

На набуття навичок слухового спостереження 
в процесі слухання музики О. В. Захарчук про-
понує такі прийоми: «Розфарбовуємо нотний 
текст» – для прослуховування всіх музичновираз-
них засобів музичного твору (регістру, мелодійної 
лінії, фраз, форму); «Виконання ритмічного аком-
панементу» – для усвідомлення метру музичного 
твору; «Малюємо музичні образи» – для активіза-
ції мислення, уяви та діяльності під час слухання; 
прийоми пластичного втілення музики (Захарчук, 
2021, с. 19).

У сучасних підручниках «Мистецтво» для 
початкової школи знаходимо різні методи та при-
йоми активізації сприймання музики. 

Підручники «Мистецтво» пропонують застосу-
вання оригінальних видів «хореографічної» діяль-
ності, що активізують процес сприймання музики. 

Так, Л. М. Масол у підручнику для першого 
класу дає завдання: відтворити руками мелодичну 
лінію пісні (К. Стеценко «Вечірня пісня», С. Люд-
кевич «Стародавня пісня»), передати рухами 
характер музики дощика (В. Косенко «Дощик»), 
уявити плавне і спокійне кружляння пухнастих 
сніжинок (К. Дебюссі «Сніг танцює»).

Для учнів другого класу вона пропонує 
завдання рухом рук показати, як мелодія хма-
ринки «подорожує» різними регістрами (М. Чем-
бержі «Хмаринка», Р. Шуман «Порив»), уявити, 
як керуєш оркестром, та показати це рухами 
(Б. Бріттен «Путівник по оркестру»), спробу-
вати відтворити оплесками ритм твору (П. Моріа 
«Така-Таката»).

У підручнику «Мистецтво» для 3-го класу 
О.В. Лобова пропонує завдання: передати харак-
тер танцю оплесками або рухами (Лезгинка. 
Танець народів Кавказу), супроводжувати музику 
оплесками або рухами (українські народні мело-
дії), зобразити рухами похід гномів (Е. Гріг «Похід 
гномів»), диригувати у тридольному розмірі за 
схемою, відтворити танцювальні рухи (Ф. Шопен 
«Полонез»).

Автори підручника «Мистецтво» для 4-го класу 
Г. О. Кізілова та О. А. Шулько дають завдання: 
показати рухами зміну образів або позначити 
високі звуки підняттям рук, а низькі – опусканням 
на коліна (М. Сільванський «Пташка і кицька»), 
виконати інтерактивну вправу (Ф. Шопен «Вели-
кий блискучий вальс»), створити ритмічний 
супровід під час слухання «Жартівливої п’єси» 
М. Скорика, відобразити танцювальні рухи, 
характер української народної коломийки.

Автори підручників для початкової школи 
Л. С. Аристова, Л. М. Масол, О. В. Гайдамака, 
О. М. Колотило, О. В. Лобова, Г. О. Кізілова, 
О. А. Шулько застосовують хореографічну діяль-
ність під час сприймання музики.

У власному музично-педагогічному досвіді ми 
застосовуємо ігрові прийоми активізації сприй-
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мання музики молодшими школярами: «Я – дири-
гент» – гра-імітація рухів диригента та учасників 
оркестру (слухання симфонічної музики) чи хору 
(слухання хорової музики); «Скарбничка улюбле-
них творів» – ігрова ситуація вибору дітьми тво-
рів, які їм сподобалися, і вони хочуть їх повторно 
послухати та відтворити пластично; «Звукорежи-
сер» – ігрове завдання підбору музичних творів 
як супроводу до казок, історій, віршів, а потім – 
читання їх із музикою. Улюбленою грою у кінці 
семестру є «Музичний детектив», завданнями якої 
є впізнати і назвати автора, жанр та назву уривка 
прослуханого твору чи мелодії з твору, зіграної 
вчителем.

У нашому досвіді організації сприймання 
музики ми використовуємо командні змагання. 
Так, слухаючи музичний твір, учні двох-трьох 
команд аналізують засоби музичної виразності, 
виконавців і на швидкість піднімають картки – 
відповіді на поставлені вчителем питання після 
сприймання музичного твору. На картках зобра-
жені музичні інструменти, виконавці вокальної 
та хорової музики, символи темпу (машина, чере-
паха, людина-пішохід), динаміки (знаки форте, 
піано, скещендо, дімінуендо), ладу (сонечко, 
хмарка з дощиком). 

Висновки. Таким чином, музичне сприймання 
трактується як різновид естетичного сприймання, 
як вид художньо-пізнавальної діяльності, резуль-
тат довготривалого суспільно-історичного роз-
витку особистості (Г. С. Дідич, М. І. Гейченко), 
як складний багаторівневий процес, зумовлений 
не лише музичним твором, а й духовним світом 
людини, яка сприймає цей твір, її досвідом, рівнем 
розвитку, психологічними особливостями (від-
чуттями, уявленнями, мисленням) (О. Я. Ростов-
ський), у структурі якого виділяють три елементи: 
емоційно-естетичний відгук, слухову диференці-
ацію звукового потоку, асоціативно-зорову актив-
ність (О. Г. Костюк).

Методами активізації музичного сприймання 
є: метод емоційного контрасту, діалогізації моно-
мовлення, постановки запитань перед сприйман-
ням твору (Е. П. Печерська); вступна бесіда, нала-

штовування дітей на сприймання музики (питання, 
завдання перед прослуховуванням), пропозиція 
перед прослуховуванням розповісти про характер, 
темп, динаміку, регістр твору для слухання, аналіз, 
інтерпретація (вербальна, пластична, комплексна) 
(Е. П. Печерська, Л. С. Аристова та ін.); прийом 
вслуховування у тишу перед початком звучання 
музики, аналіз-інтерпретація музичних творів 
(Л. С. Аристова); підспівування мелодій, показ 
рукою звуковисотних співвідношень, рухи та ігри 
під музику (К. В. Завалко); метод вибору підхо-
дящих визначень слів-характеристик музики; 
ігрові прийоми «Викриття шпигунів», «Уявна 
картина», «Музична Lego-картина»; метод харак-
теристики музики за допомогою LEGO-цеглинок; 
метод асоціацій та його творчі прийоми; підбір 
репродукцій, уривків віршованих чи прозових 
текстів; танцювальні, образні, музично-ритмічні, 
імпровізаційні рухи, імітація гри на музичних 
інструментах; виконання музично-ритмічного 
супроводу на музичних інструментах та звучними 
жестами; візуалізація музики; спів окремих тем з 
інструментальних творів голосом чи програвання 
їх на музичних інструментах (О. С. Моторна, 
О. П. Сердюк); колективні відповіді на питання 
аналізу музичного твору за диригентським жес-
том учителя (Т. В. Гарбузюк, І. А. Мурсамітова); 
реалізація на уроці міжпредметних і внутріш-
ньопредметних зв’язків; застосування ігор та 
ігрових ситуацій; уведення методів проблемного 
навчання; збільшення ролі наочності в навчанні 
(Л. О. Заря); створення асоціативних рядів із 
живописних репродукцій, віршів, виразного руху, 
пластичного втілення музики, виконання метро-
ритмічного акомпанементу, створення малюнків 
до музики (О. В. Захарчук). Із власного музично-
педагогічного досвіду активізації сприймання 
музики молодшими школярами ми пропонуємо 
музичні ігри «Я – диригент», «Скарбничка улю-
блених творів», «Звукорежисер», «Музичний 
детектив», командні змагання.

Перспективу подальших досліджень убачаємо у 
розкритті методики активізації сприймання музики 
молодшими школярами у процесі творчої діяльності.
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Дистанційне навчання стало невід’ємною складовою частиною підготовки майбутніх фахівців 
будь-яких галузей, зокрема й мистецької. Це пов’язано з його гнучкістю та доступністю для всіх учас-
ників освітнього процесу, використанням різноманітних технологій та інноваційних методів. Проте, 
незважаючи на численні позитивні аспекти, підготовка фахівців у хореографічному мистецтві з вико-
ристанням інноваційних форм навчання потребує детального дослідження. Метою статті є про-
ведення аналізу впливу дистанційного навчання на підготовку майбутніх хореографів. Заклади освіти 
активно впроваджують численні інновації у процес підготовки майбутніх хореографів, до яких нале-
жать методичні принципи, форми викладання та навчання. Окреслено методичні принципи підго-
товки майбутніх хореографів. Визначено, що дистанційна форма навчання є однією з головних іннова-
цій у системі освіти. Охарактеризовано основні форми організації занять для майбутніх хореографів 
під час дистанційного навчання: відео– та аудіоконференції, вільне навчання та самоосвіта. Поши-
реним є використання відеоуроків, вебінарів та інтерактивних платформ, що сприяє доступності 
навчального матеріалу. Проведення майстер-класів також є ефективним методом підготовки май-
бутніх хореографів, і в умовах дистанційного навчання цей підхід може бути адаптований за допомо-
гою платформ для проведення відеоконференцій. Водночас ці методи навчання вимагають від здобу-
вачів освіти більшої самостійності та вміння керувати своїм освітнім процесом. Дистанційна форма 
навчання суттєво впливає на процес підготовки майбутніх хореографів, змінюючи спосіб сприйняття 
і вивчення матеріалу та вимагаючи більшої самодисципліни й організованості. З одного боку, дис-
танційне навчання може надати майбутнім хореографам доступ у будь-який час до великої кількості 
інформаційних ресурсів, вебінарів, інтерактивних платформ. З іншого – воно обмежує фізичну прак-
тику та взаємодію між учасниками освітнього процесу. Тому ефективність дистанційного навчання 
у підготовці хореографів залежить від балансу між інноваційними методами навчання та традицій-
ними, а також від індивідуальних особливостей здобувачів освіти. 

Ключові слова: інновації, дистанційне навчання, хореографічна освіта, методичні принципи, інфор-
маційно-комунікаційні технології. 
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Nowadays, distance education has become an integral part of the training of future specialists in any 
field, including art. This is due to its flexibility, accessibility for all participants of the educational process, 
use of various technologies and innovative methods. However, despite numerous positive aspects, the train-
ing of choreographic art specialists using innovative forms of education requires careful research and study. 
The purpose of the article was to analyze the influence of distance learning on the training of future chore-
ographers. Educational institutions actively implement various innovations in the process of training future 
choreographers, which include methodical principles, forms of teaching and learning. Methodical principles 
of training future choreographers are outlined. It was determined that distance education is one of the main 
innovations in the education system. The main forms of organizing classes for future choreographers during 
distance learning are characterized – video conferences, audio conferences, free learning and self-education. 
The use of video lessons, webinars and interactive platforms is widespread, which facilitates the availability of 
educational material. Conducting master classes is also an effective method of training future choreographers, 
and in the context of distance learning, this approach can be adapted using video conferencing platforms. 
At the same time, these learning methods require students to be more independent and able to manage their 
learning. The distance form of education significantly affects the process of training future choreographers, 
changing the way of perceiving and studying the material and requiring greater self-discipline and organiza-
tion. On the one hand, distance learning can give future choreographers access at any time to a large number 
of information resources, webinars, and interactive platforms. On the other hand, it limits physical practice 
and interaction between the participants of the educational process. Therefore, the effectiveness of distance 
learning in the training of choreographers depends on the balance between innovative teaching methods and 
traditional ones, as well as on the individual characteristics of the students.

Key words: innovations, distance learning, choreographic education, methodological principles, infor-
mation and communication technologies.

Постановка проблеми. Стрімкий розви-
ток технологій досить сильно вплинув на сферу 
освіти, результатом чого стало активне впрова-
дження онлайн-форм навчання. В Україні дистан-
ційне навчання стало одним із ключових майже 
для всіх закладів освіти з початком повномасш-
табного вторгнення. У сфері мистецької освіти, 
зокрема у підготовці майбутніх хореографів, 
упровадження дистанційного навчання мало як 
переваги, так і недоліки. Розуміння впливу дис-
танційної форми навчання на процес підготовки 
майбутніх хореографів має вирішальне значення 
для адаптації сучасних стратегій і методів для 
задоволення мінливих потреб освітньої сфери.

Аналіз останніх досліджень. Питання під-
готовки майбутніх хореографів в умовах дистан-
ційного навчання є актуальним у сучасній системі 
освіти України. Основні тенденції та передовий 
досвід у сучасній хореографічній освіті були роз-
глянуті Г. Бучківською та ін. Автори визначили, 
що найголовнішою тенденцією сьогодні є те, що 

українські заклади вищої освіти, які навчають 
майбутніх хореографів, активно впроваджують 
численні інновації у процес їх підготовки (Буч-
ківська та ін., 2024). Однією з головних інно-
вацій у системі вищої освіти України останнім 
часом стало дистанційне навчання. В. Зінченко, 
Н. Квітко та Л. Михайлова проаналізували особли-
вості його впровадження в умовах воєнного стану 
в Україні та визначили, що дистанційною формою 
навчання є взаємодія між викладачем і здобувачем 
освіти, що ґрунтується на використанні сучасних 
інформаційних і телекомунікаційних технологій 
(Зінченко та ін., 2024, с. 153). Е. Мельник проана-
лізувала особливості викладання хореографічних 
дисциплін у закладах вищої освіти в умовах сього-
дення. Авторка зазначила, що комплексний харак-
тер професійної підготовки майбутніх фахівців 
передбачає вивчення студентами цілого спектру 
хореографічних дисциплін, що спрямовані на 
формування основних особистіснопрофесійних 
якостей (Мельник, 2023). Л. Паньків висвітлила 
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питання модернізації фахової підготовки майбут-
ніх учителів мистецьких дисциплін на основі вико-
ристання сучасних інформаційно-комунікативних 
технологій (ІКТ). Їх упровадження в умовах дис-
танційного навчання, на думку авторки, сприяє 
інтерактивності освітнього процесу та забезпечує 
високу ефективність підготовки майбутніх фахів-
ців мистецької галузі (Паньків, 2023, с. 14). 

О. Козачук та Л. Косаковська акцентували на 
значущості професійно-практичної підготовки 
педагога-хореографа як багаторівневої та різно-
цільової системи, де хореографічна освіта нероз-
ривно пов’язана з формуванням загальнопедаго-
гічних компетентностей, актуалізацією розвитку 
особистісних якостей, інтелектуальної та емоцій-
ної сфер у майбутнього фахівця (Козачук, & Коса-
ковська, 2022).

Незважаючи на істотну кількість досліджень 
щодо питання підготовки майбутніх хореогра-
фів у сучасному світі, окремі аспекти впливу 
дистанційного навчання на освітній процес не є 
повністю розкритими і вимагають більш ґрунтов-
ного вивчення. 

Метою статті є дослідження впливу дистан-
ційної форми навчання, його методик та стратегій 
на підготовку майбутніх хореографів. 

Виклад основного матеріалу. У зв’язку зі змі-
нами у соціумі, швидким розвитком технологій та 
інтеграцією України у світовий освітній простір 
підготовка фахівців-хореографів у мистецько-

педагогічному напрямі починає активно транс-
формуватися. Культурно-освітні інтеграційні про-
цеси призводять до проникнення у вітчизняну 
систему освіти європейських норм і стандартів 
шляхом узгодження положень системи вищої 
освіти, оновлення змісту та форм організації 
освітнього процесу (Бучківська та ін., 2024).

Сучасна парадигма хореографічної освіти від-
повідає науковим та педагогічним теоріям і мето-
дам, інноваційним технологіям та модернізова-
ному освітньому середовищу. Вона спрямована на 
розвиток компетентної й мотивованої особистості 
та враховує соціокультурні особливості, націо-
нальні традиції й світові інновації. Професійна 
хореографічна освіта в Україні на сучасному етапі 
реагує на цивілізаційні виклики, захищає гуман-
ність і духовність, протистоїть загрозам механіза-
ції та роботизації (Мартинів, 2024).

Заклади вищої освіти активно впроваджу-
ють різні інновації у процес підготовки майбут-
ніх хореографів, до яких належать нові мето-
дичні принципи, форми викладання та навчання. 
Сучасні методичні принципи в професійній підго-
товці хореографів проілюстровано на рис. 1.

В умовах, що склалися, відбувається активне 
впровадження дистанційної форми навчання у 
процес підготовки майбутніх хореографів, що 
ґрунтується на застосуванні ІКТ. Дистанційне 
навчання відрізняється від інших форм техніч-
ними вимогами, цілями, змістом, методами, моти-

 

• означає логічний виклад навчального матеріалу, в якому кожен рух або 
прийом спирається на попередній

Принцип наступності

• пов'язаний із попереднім принципом і передбачає визначення змісту та 
обсягу навчального матеріалу з урахуванням обсягу вже набутих знань, 
компетенцій та навичок

Принцип доступності

• передбачає постійне вдосконаленням методики викладання з 
урахуванням інноваційних наукових знань

Принцип науковості

• полягає у використанні різних форм візуалізації навчального матеріалу

Принцип наочності

• вимагає урахування індивідуальних здібностей здобувачів вищої освіти і 
базується на певному рівні спеціальної освіти, вікових і гендерних 
особливостях

Принцип адаптації методів навчання до індивідуальних 
особливостей і природних фізичних даних

Рис. 1. Сучасні методичні принципи підготовки майбутніх хореографів
Джерело: узагальнено авторами на основі (Бучківська та ін., 2024)
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вацією, структурою і термінами, що надає йому 
статус самостійної форми освіти. Ця організа-
ційна модель дає змогу навчатися без фізичної 
присутності у закладі вищої освіти та після завер-
шення отримати документи державного зразка, 
що підтверджують досягнутий освітній або квалі-
фікаційний рівень (Зінченко та ін., 2024).

У процесі дистанційного навчання ключова 
роль належить викладачам, які є наставниками та 
тьюторами, що залучені не лише до проведення 
занять, а й до організації освітнього процесу. 
Вони повинні володіти відповідними організатор-
ськими та кваліфікаційними якостями. Тьютори 
мотивують здобувачів вищої освіти до навчання, 
передають їм свій практичний досвід та позитивні 
емоції, а також контролюють хід і результати 
навчання (Олексюк та ін., 2023, с. 47).

Основними формами організації занять для 
майбутніх хореографів під час дистанційного 
навчання є: 

1) відеоконференції (форма навчання, де між 
учасниками освітнього процесу відбувається без-
посередній зоровий контакт, комунікація, обмін 
думками);

2) аудіоконференції (форма навчання, яка здій-
снюється під час телефонної розмови);

3) вільне навчання (самостійна форма 
навчання, яка характеризується відсутністю без-
посереднього контакту між викладачем і здобува-
чами освіти);

4) самоосвіта (форма, під час якої здобувач 
освіти самостійно вдосконалює свої знання).

Під час дистанційного навчання майбут-
ніх хореографів активно використовуються 
відеоуроки, що сприяють кращому засвоєнню 
навчального матеріалу. Наприклад, за допомогою 
платформи Zoom, яка застосовується для органі-
зації відеоконференцій, здобувачі освіти можуть 
вивчати певні елементи хореографії у режимі 
реального часу. Також викладачі мають змогу 
записувати свої заняття з фахових дисциплін і 
поширювати записаний матеріал у своєму вико-
нанні серед здобувачів освіти. До основних пере-
ваг цієї платформи належать можливість одночас-
ної участі в онлайн-заняттях до 100 користувачів, 
демонстрація матеріалів на робочому столі персо-
нального комп’ютера під час онлайн-занять, наяв-
ність приватних і загальних чатів для листування 
та обміну різними навчальними матеріалами 
(Манелюк, 2023).

Ефективною формою організації підготовки 
майбутніх хореографів є проведення майстер-кла-
сів (Кундис та ін., 2023, с. 891). В умовах дистан-
ційного навчання цей метод підготовки вимагає 
адаптації традиційної форми організації таких 
занять до віртуального середовища. Це може бути 
здійснено через використання спеціальних плат-
форм для відеоконференцій (Zoom, Google Meet, 

Skype), де авторитетний викладач або викона-
вець може проводити заняття та ділитися своїм 
досвідом зі здобувачами освіти у реальному часі. 
До того ж відеозаписи майстер-класів можуть 
бути доступні для перегляду здобувачами освіти 
у будь-який зручний для них час, що дає змогу 
самостійно засвоювати матеріал. Такий підхід дає 
змогу майбутнім фахівцям хореографам набувати 
творчий педагогічний досвід і вдосконалювати 
технічну майстерність. 

Також важливим складником підготовки май-
бутніх хореографів у сучасних умовах дистанцій-
ного навчання є вебінари. Термін «вебінар» похо-
дить від англійського web – мережа, що вказує 
на його проведення у мережі Інтернет. Вебінари 
для майбутніх хореографів завжди мають інтерак-
тивний характер, дають змогу здобувачам освіти 
активно взаємодіяти з викладачами та один з 
одним. Вони можуть виступати з доповідями, пре-
зентаціями, брати участь у дискусіях та обгово-
реннях мистецьких питань (Паньків, 2023, с. 16). 
Хоча проведення вебінарів вимагає наявності пев-
ного технічного обладнання, такого як мікрофон, 
навушники, вебкамера та відповідне програмне 
забезпечення, вони мають низку переваг, зокрема:

– незалежність від географічного розташу-
вання; 

– можливість взаємодії у режимі реального 
часу через відео– та аудіозв’язок; 

– можливість запису для подальшого пере-
гляду та вивчення матеріалу.

Незважаючи на численні переваги дистанцій-
ної форми навчання в підготовці майбутніх хорео-
графів, є й певні проблеми, які варто враховувати 
під час організації освітнього процесу. На основі 
практичного досвіду викладачів кафедри хоре-
ографії можна зробити висновок, що навчаль-
ний процес у режимі онлайн продемонстрував 
низьку ефективність для практичного засвоєння 
хореографічного матеріалу здобувачами освіти 
молодших курсів (Єфімова та ін., 2023). Під час 
пояснення нового матеріалу виникали труднощі 
як із боку викладача, так і з боку здобувачів. До 
незначних проблем, з якими стикнулися майбутні 
хореографи, належить відсутність у смартфоні 
можливості одночасного відтворення музики та 
відеозапису. Зазвичай для запису танцювальних 
фрагментів використовується телефон, проте 
для прослуховування музики здобувачам освіти 
потрібно було знаходити інший додатковий при-
стрій, що у деяких випадках було проблематич-
ним. Іншою проблемою для здобувачів хореогра-
фічної освіти в умовах дистанційного навчання є 
відсутність необхідних побутових умов для вико-
нання танцювальних рухів та атрибутів (станок, 
дзеркало тощо). 

Для поліпшення якості процесу підготовки 
майбутніх хореографів в умовах дистанційної 
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форми навчання можуть бути надані такі рекомен-
дації для викладачів: 

– створювати відеокурси з докладним пояс-
ненням та практичною демонстрацією матеріалу 
згідно з навчальною програмою на платформі 
YouTube;

– розвивати вміння цікаво подавати навчаль-
ний матеріал, стимулювати активність та самоос-
віту здобувачів освіти (наприклад, за допомогою 
використання дошки Padlet або Canva);

– підтримувати постійний зв’язок зі здобува-
чами молодших курсів, надаючи консультації та 
проводячи індивідуальну роботу.

Дистанційне навчання може сприяти вихо-
ванню у здобувачів освіти концентрації, уваги, 
стійкості, технічності, системності та ефектив-
ності в сольному виконавстві, а також сприяти 
розширенню кругозору та наполегливості в отри-
манні професійних якостей. Проте така форма 
навчання буде найбільш ефективною у зміша-
ному форматі разом із традиційною освітою через 
характерні особливості професії хореографа 
(Мерлянова, 2021). 

Процес організації професійно-практичної під-
готовки майбутніх фахівців у галузі хореографії у 
рамках вищої педагогічної освіти є динамічною 
системою, що потребує постійного оновлення 
пріоритетів у розвитку змісту, науково-методич-
ного забезпечення та систематичного розширення 
професійного словника через призму соціаль-
них викликів, напрямів та об’єктів майбутньої 
діяльності здобувачів хореографічної освіти, а 
також загальних стратегій розвитку галузі цього 
напряму освіти (Козачук & Косаковська, 2022).

Висновки. Освітній процес в Україні постійно 
трансформується, вдосконалюється та розвива-
ється завдяки впровадженню інноваційних тех-
нологій, використанню мережі Інтернет, прове-
денню нових наукових досліджень. Хоча основним 
принципом залишається традиційне навчання, яке 
проводиться у навчальних аудиторіях, останніми 
роками невід’ємною частиною освітнього процесу 
стало дистанційне навчання. У зв’язку з уведен-
ням воєнного стану в Україні з 2022 р. воно стало 
одним із ключових складників освітньої системи. 
Хореографічні заклади вищої освіти перейшли 
на дистанційне навчання та адаптували навчаль-
ний процес відповідно до вимог сучасності. Вони 
розширили навчальні програми, додаючи багато 
Інтернет-ресурсів, нових методичних принципів 
та технологій. Оцінка впливу дистанційної форми 
навчання на підготовку майбутніх хореографів має 
велике значення для розвитку цього напряму освіти 
відповідно до сучасних тенденцій і технологічних 
досягнень. Проаналізувавши основні стратегії та 
методики дистанційної форми навчання майбутніх 
хореографів, визначено, що така форма може бути 
найбільш ефективною у поєднанні з традиційною 
освітою. Вона може бути додатковим джерелом 
знань, умінь та навичок, але мистецькі професії 
найкраще здобуваються через групові практичні 
заняття, систематичний тренінг та під керівни-
цтвом висококваліфікованого викладача.

Перспективним напрямом подальших дослі-
джень може бути порівняльний аналіз різних 
форматів дистанційного навчання, а саме синх-
ронного та асинхронного, для визначення їх ефек-
тивності у навчанні майбутніх хореографів.
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У статті розглянуто поняття «канон» як форма імітаційної поліфонії, як музичний твір, частина 
твору, як засіб композиторського розвитку. Виразні можливості канону криються у максимальній 
єдності голосів, концентрованому втіленні образу. Але особливим аспектом є питання опрацювання 
канонів у процесі вивчення курсів фахової підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва. 
Автори розглядають канон під різним кутом зору історико-теоретичних дисциплін. Це – історичні, 
музикознавчі факти, видові ознаки, правила побудови тощо. 

Практичні аспекти вивчення канонів майбутніми вчителями музичного мистецтва у статті роз-
крито з огляду на дисципліни «Поліфонія», «Сольфеджіо», «Методика музичного виховання», «Хоро-
вий клас та практикум роботи з хором» і «Виробнича (педагогічна) практика». Так, у курсі «Поліфо-
нії» студенти вчаться писати канони, на заняттях сольфеджіо, хору – сольфеджують їх, виконують 
із текстом. Виконання канонів розвиває навички поліфонічного слуху, розширює інтонаційний запас 
музиканта. А канони строгого стилю з дидактичними текстами стають хоровим репертуаром уроків 
та позаурочних занять. 

Висвітлено власний досвід роботи над каноном у курсі «Методики музичної освіти»: аналіз мето-
дичної літератури, підбір та систематизація вокальних та інструментальних канонів, вивчення 
навчального матеріалу підручників «Мистецтво» щодо використання канонів на уроках музичного 
мистецтва.

Описано етапи опрацювання канону: етап засвоєння ритму канону (речитація тексту, виконання 
ритму звучними жестами, шумовими інструментами), етап засвоєння мелодії (виконання мелодії уні-
соном, спів двоголосся з учителем, із солістами), етап ігрового, пластичного виконання канону (вико-
нання образних, ігрових рухів, рухів у просторі, музикування мелодії і супроводу). Ці етапи є не лише 
прикладом розучування пісні, роботи над чистотою інтонації, розвитком слухового самоконтролю, 
навичок слухання своєї та іншої партії, а й зразком виконання ритмічного та мелодичного рисунку у 
різних формах: через рухи, гру, музикування, творчість.

Підкреслено головний практичний аспект: опрацювання з майбутніми вчителями музичного мисте-
цтва теоретичних, методичних аспектів вивчення канону є основою організації музично-виконавської 
діяльності з учнями в закладі загальної середньої освіти під час виробничої (педагогічної) практики.

Ключові слова: канон, імітаційна поліфонія, хоровий спів, методика роботи над каноном, вироб-
нича (педагогічна) практика.
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The article considers the concept of «canon» as a form of imitative polyphony, as a piece of music, a 
part of a work, and as a means of composer development. The expressive possibilities of the canon lie in 
the maximum unity of voices, the concentrated embodiment of the image. But a special aspect is the issue 
of studying the canons in the process of studying courses of professional training of a future music teacher. 
The authors consider the canon from different perspectives of historical and theoretical disciplines. These 
are historical and musicological facts, species characteristics, rules of construction, etc.

The practical aspects of studying canons by future music teachers are revealed in the article with ref-
erence to the disciplines «Polyphony», «Solfeggio», «Methods of Music Education», «Choir Class and 
Workshop with Choir» and «Production (Pedagogical) Practice». For example, in the Polyphony course, 
students learn to write canons, and in the Solfege and Choir classes, they learn to arrange them and perform 
them with text. Performing canons develops the skills of polyphonic ear, and expands the musician's intona-
tion range. Composing canons of a strict style with didactic texts becomes a choral repertoire for lessons 
and extracurricular activities. 

The author highlights her own experience of working on the canon in the course «Methods of Music 
Education»: analysis of methodological literature, selection and systematisation of vocal and instrumental 
canons, study of the educational material of the «Art» textbooks on the use of canons in music lessons.

The stages of working on the canon are described: the stage of mastering the rhythm of the canon (reci-
tation of the text, performing the rhythm with sound gestures, noise instruments), the stage of mastering the 
melody (performing the melody in unison, singing two-voice with the teacher, with soloists), the stage of 
playful, plastic performance of the canon (performing figurative, playful movements, movements in space, 
musicianship of the melody and accompaniment). These stages are not only an example of learning a song, 
working on the purity of intonation, developing auditory self-control, listening skills for one's own and other 
parts, but also an example of performing rhythmic and melodic patterns in various forms: through move-
ment, play, music-making, and creativity.

The main practical aspect is emphasised: working with future music teachers on theoretical and method-
ological aspects of studying the canon is the basis for organising music performance activities with students 
in a general secondary education institution during industrial (pedagogical) practice.

Key words: canon, imitative polyphony, choral singing, methods of working on the canon, industrial 
(pedagogical) practice.

Постановка проблеми. Фахова підготовка здо-
бувачів вищої освіти спеціальності 014 «Середня 
освіта (Музичне мистецтво)» спрямована на ово-
лодіння комплексом психолого-педагогічних, 
мистецтвознавчих, гуманітарних наук, на оволо-
діння загальними та спеціальними компетентнос-
тями у сфері музичної освіти. 

Компетентнісний підхід передбачає не лише 
оволодіння сумою знань, умінь та навичок, а й 
розкриття творчих можливостей, вироблення 
ставлення до майбутньої професії. Він підкрес-
лює значимість практичного оволодіння знаннями 
історії, теорії музики, методики музичної освіти 
майбутніми вчителями музичного мистецтва.

Аналіз досліджень. Різні аспекти підготовки 
майбутніх учителів музичного мистецтва роз-
крито у наукових дослідженнях М. Клепар (форму-
вання гуманістичної світоглядної позиції майбут-
ніх учителів музики засобами народної пісенної 

творчості), П. Косенко (особистісно орієнтоване 
навчання гри на музичному інструменті майбут-
нього вчителя музики), О. Ребрової (формування 
художньо-ментального досвіду вчителів мистець-
ких дисциплін), Т. Бодрової (підготовка вчителів 
музики до використання української музично-
педагогічної спадщини у професійній діяльності), 
О. Хоружої (формування етнопедагогічного мис-
лення майбутніх учителів музики), О. Єременко 
(консолідаційний підход до музично-фахової, 
педагогічної і дослідницької підготовки магістрів 
із музичного мистецтва), Л. Ракитянської (фор-
мування морально-естетичної активності студен-
тів музично-педагогічних факультетів в умовах 
індивідуального навчання), Т. Анікіної (патріо-
тичне виховання майбутніх учителів музики засо-
бами художнього краєзнавства), М. Москальової 
(моральне виховання особистості майбутнього 
вчителя музики засобами українського сакраль-
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ного хорового мистецтва). Окрім цього, фунда-
ментальні питання підготовки майбутнього вчи-
теля музичного мистецтва піднімають А. Козир 
(акмеологічні орієнтири), О. Жорнова, О. Лобова 
(методологічні основи музичної освіти), О. Щоло-
кова, Л. Масол, О. Бузова, О. Соколова та ін. (про-
блеми культуротворчості та інтеграційних проце-
сів в системі музичного навчання). 

Уважаємо важливим підкреслити діяльнісний 
підхід до формування системи музичних знань 
майбутніх учителів музичного мистецтва. 

Мета статті – розглянути різні погляди на 
вивчення поняття «канон» у процесі підготовки здо-
бувачів вищої освіти за спеціальністю 014 «Середня 
освіти (Музичне мистецтво)» та актуалізувати прак-
тичні аспекти опрацювання канону на заняттях у 
ЗВО та під час виробничої практики.

Виклад основного матеріалу. Канон – це 
форма поліфонічної музики, багатоголосний твір, 
у якому всі голоси виконують одну й ту саму мело-
дію, вступаючи по черзі, із запізненням. Виразні 
можливості канону криються в максимальній 
єдності голосів, концентрованому втіленні образу.

Б. Фільц називає каноном багатоголосну 
музику, де всі голоси виконують ту саму мело-
дію, але вступають не одночасно, а почергово, з 
певним часовим зміщенням (на пів такта, такт і 
більше). Музичний розвиток у каноні заснований 
на безперервному проведенні імітації мелодії пер-
шого голосу – пропости іншим голосом – ріспос-
тою, який вступає раніше, ніж закінчується мело-
дія пропости. Залежно від числа імітуючих тем 
канони можуть бути простими, подвійними тощо; 
від інтервалу між голосами – у приму, квінту, 
октаву тощо; від форми імітування – у збільшенні, 
зменшенні тощо, від кількості голосів – двоголос-
ним, триголосним тощо (Фільц, 2008, с. 311–312).

Починаючи із Середньовіччя до початку XVIII ст.  
будь-які імітаційні музичні контрапункти назива-
лися фугами, а сувора імітація, яка зараз відома як 
канон, кваліфікується як fuga ligata, що означало 
«закута фуга» («фуга в кайданах»). Канон у зна-
ченні «правило» стосовно поліфонічної музики 
вживався як пояснення кількості голосів, місця 
вступу, згідно з яким з однієї написаної мелодич-
ної лінії можуть додаватися повторення теми, змі-
нені та без змін. Це правило зазвичай давалося 
усно, але могло також доповнюватися спеціаль-
ними знаками в партитурі, які іноді самі назива-
лися канонами (Bridge, 1881).

Лише в XVI ст. слово «канон» почали викорис-
товувати для опису строгої імітаційної поліфонії. 
Найдавнішими канонами є англійські раунди, 
роти («колесо»). Sumer is icumen in («Літній 
канон», «Пісня зозулі») на шість голосів (чотири 
голоси каноном і два голоси остинато) уважається 
першим зразком середньовічного англійського 
раунду, або роти, середини ХІІІ ст. (Sanders, 2001). 

В Італії та Франції з XIV ст. писали двого-
лосні канони, використовуючи для них термін 
caccia («гонитва»). Форма канону досягла найви-
щого розвитку у творчості Ж. Депре, Й. Окегема,  
Дж. Палестрини та ін. Цикл канонів, фуг та інших 
поліфонічних творів «на Королівську тему» або 
«Музичне приношення» Йоганна Баха є верши-
ною мистецтва поліфонії. Цей цикл базується на 
одній музичній темі, яку Баху подарував прус-
ський король Фрідріх II. Канони в «Музичному 
приношенні» представлені короткою одноголос-
ною мелодією у декілька тактів, але супрово-
джуються загадковою фразою латиною, через що 
стали називатися «загадковими канонами». Фраза 
латиною, загадка має бути розгаданою вико-
навцем і правильно ним виконана. Наприклад, 
загадка in augmentationem (тобто зі збільшенням 
тривалостей нот) пропонує заграти ріспосу три-
валостями, що є двічі більшими за тривалості 
пропости. Канон, який має загадку, Ascendenteque 
Modulatione ascendat Gloria Regis (і нехай разом із 
модуляцією вознесеться слава короля) має закін-
читися на тон вище, ніж він починався.

В історії музики канон зустрічається як само-
стійна форма, як частина твору, а також є засо-
бом поліфонічного розвитку та формотворення. 
У вітчизняній музиці ХХ ст. канони представлені: 
Л. Ревуцьким (канони для фортепіано), Б. Фільц 
(канони для хору – «Чорногуз», «Жук-Жученко», 
сл. В. Лучука для дитячого хору a capеllа. «Облі-
тав журавель», сл. П. Воронька. «Сонце, хлоп-
чик і обруч», сл. Д. Павличка для дитячого хору 
з фортепіано), А. Мухою («Два канони» для 
баяна), О. Станком («Канонічні дуети» для двох 
скрипок), М. Ластовеньким («Канон» для форте-
піано), М. Денисенко («Два канони» для сопрано 
й інструментального ансамблю) та ін. Канон 
як засіб поліфонічного розвитку використову-
ється у вокальних та інструментальних творах, 
зокрема в обробках народних пісень: «Ой спі-
ваночки мої», «Я в кватиронці сиджу» С. Люд-
кевича, «Болить, болить голівонька» П. Козиць-
кого, «Лугом іду, коня веду» Б. Лятошинського, 
в обробках Є. Козака, М. Вериківського та ін. 
(Фільц, 2008, с. 312).

З. Кодай є автором багато канонів для хору, 
а також написав збірник для юного піаніста 
«24 маленькі канони для чорних клавіш». Метою 
цього навчального посібника стало поєднання 
співу з грою на інструменті. Педагог пропонує 
дитині спочатку вільно співати з ритмічних зна-
ків і позначень сольмізаційних складів мелодію, 
а потім переносити цю мелодію на фортепіано, 
причому грати двоголосний канон з одного рядка, 
пропонує одну мелодію співати, а іншу – грати. 
Композитор зауважує, що з дворядкового запису 
часто навіть не усвідомлюється, що обидві руки 
грають те саме (Kodály, 1946). 
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Вивчення канону здобувачами вищої освіти 
спеціальності 014 «Середня освіта (Музичне 
мистецтво)» пов’язане з дисциплінами музично-
теоретичного та музично-історичного циклів. 
В історичному контексті можуть розглядатися 
питання походження та етапів розвитку канону 
як зразка імітаційної поліфонії в епоху Середньо-
віччя, Відродження, бароко, використання канону 
чи поліфонічного розвитку в творчості окремих 
композиторів. Вивчення «Поліфонії» та «Аналізу 
музичних творів» передбачає розгляд питань імі-
таційної поліфонії, ознайомлення з різновидами 
канону (нескінченний, подвійний, дзеркальний, 
ракоходний), написання двоголосних канонів 
строгого стилю. 

Канони є навчальним матеріалом занять соль-
феджіо, гри на фортепіано, баяні, скрипковому 
ансамблі, хорового класу та практикуму роботи 
з хором. Як вокально, так і інструментально здо-
бувачі вищої освіти розвивають здатність чути, 
відстежувати та співвідносити рух мелодичних 
ліній, зміщений у часі, «горизонтальну багато-
складність» музичної фактури, навички сприй-
мання інтервальних та гармонічних поєднань 
звуків, які при цьому утворюються, уміння чути 
другу партію й підлаштовуватися під неї.

Особливе місце займає робота над канонами 
на заняттях хору, де розширюються можливості 
опрацювання імітаційної поліфонії за рахунок 
кількості хорових партій. Виконання канону май-
бутніми вчителями музичного мистецтва спря-
моване на розвиток поліфонічного ансамблю, 
який А. Мархлевський трактує як стійке та узго-
джене звучання голосів за відносної динаміч-
ної незалежності кожного з них, продиктованій 
їх інтонаційною значущістю у загальному кон-
тексті. Імітаційна поліфонія, до якої відносять і 
канон, належить до складних різновидів фактури, 
пов’язана з послідовним проведенням однієї й тієї 
ж теми або мелодичного звороту в різних голо-
сах на тлі протискладення інших (Мархлевський, 
1986, с. 69).

У поліфонічному творі мелодичний рисунок, 
темброві, динамічні, ритмічні особливості кож-
ного голосу підпорядковуються завданню єдності 
звучання. При цьому між партіями виникають 
різноманітні інтонаційно-мелодичні, динамічні, 
ритмові співвідношення. Для досягнення поліфо-
нічного ансамблю А. Мархлевський радить звер-
тати увагу на вміння хорової партії, виконавши 
основну тему, «поступитися» місцем іншій та 
перенестися у співі на другий або третій план. 
Головний тематичний матеріал при цьому має зву-
чати динамічніше й чіткіше, ніж протискладення. 
Педагог також надає значення штриховим засо-
бам: артикуляційно слід виділяти звуки основної 
теми, а не лише окремі акценти (Мархлевський, 
1986, с. 71–72).

Ми пропонуємо приділити увагу майбутніх 
учителів музичного мистецтва формі канону з 
погляду хорової роботи з учнями ЗЗСО на вироб-
ничій (педагогічній) практиці: знати освітньо-
розвивальні можливості канону, знати та воло-
діти відповідним хоровим репертуаром, набути 
досвіду створення двоголосного канону, володіти 
методами та прийомами опрацювання канону на 
уроці музичного мистецтва та на занятті хору в 
позаурочний час.

Канони використовуються з метою розвитку 
музичних здібностей та розвитку навичок співу 
багатоголосся (у початковій школі – двоголосся). 
На уроці чи хоровому занятті канони виконують 
роль розспівування, але майбутній учитель має 
зауважувати на слуховому контролі виконання 
мелодії-партії, на самооцінці якості співу. Для 
вирізнення партій І. Тимофєєв пропонує співати 
одну партію на нюанс тихіше за іншу; співати 
один голос із текстом, інший – із закритим ротом 
тощо (Тимофєєв, 2020).

Важливими для роботи з учнями над двоголос-
сям, на думку В. Коваліва, є підготовчий етап, де 
найперше розвивають чуття метроритму в унісон-
ному відтворенні метроритмічних фігур, а потім – 
навчання імітації ритмів, мелодій та спів канонів. 
Тобто спочатку метроритмічний унісон слугує 
основою метроритмічного двоголосся, багатого-
лосся – від простих метроритмічних вправ, вико-
ристання їх як акомпанементу до пісень, творів 
для слухання або використання вправ для засво-
єння виражальних засобів із метою кращого від-
чуття метра та ритмічних тривалостей. Під час 
початкового засвоєння ритмічного двоголосся 
здійснюється розподіл на два голоси. Далі учні 
вчаться чистого, некрикливого, красивого унісон-
ного співу, об’єднуються у партії і співають дво-
голосні канони. 

Спів канонів В. Ковалів уважає обов’язковим 
на ранньому етапі музичного виховання: він допо-
магає долати страх і невпевненість у співі другого 
голосу, готує дітей до гармонічного співу двоголос-
них пісень. Педагог пропонує прості канони, які 
можуть бути використані для двоголосного: «Пугач» 
М. Анцева, українські народні пісні «Васильок» та 
«Галя по садочку ходила», естонську народну пісню 
«Зозуля» та ін. (Ковалів, 1980, с. 74–75).

Т. Крижевська застосовує виконання канонів із 
назвами нот, голосних звуків або простих, зручних 
складів, що також сприяє удосконаленню поліфо-
нічного та гармонічного слуху (Крижевська, 2019).

На уроках музичного мистецтва майбутні 
вчителі можуть скористатися досвідом О. Лобо-
вої: використати казку для засвоєння з учнями 
поняття «канон» і вивчити канон «Колискова для 
Дряпушка» О. Лобової (Лобова, 2004, с. 28–29).

У підручниках «Мистецтво» для ЗЗСО ми 
зустрічаємо канони, спеціально написані для учнів, 
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а також народні пісні, які можуть бути виконані 
каноном. Прикладом можуть бути: канон «День, 
день, добрий день» С. Садовенко (4-й клас, авт. 
І. Стеценко, С. Садовенко), згаданий канон «Колис-
кова для Дряпушка» О. Лобової (4-й клас, авт. 
О. Лобова). Л. Аристова пропонує співати каноном 
українську народну пісню «Вийди, вийди, Іванку» 
(3-й клас, авт. О. Лобова). Л. Кондратова подає для 
слухання музики канон Й. Пахельбеля та канон 
Аvе Маrіа В.А. Моцарта (6-й клас, авт. Л. Кондра-
това), Л. Масол – канон М. Леонтовича (5-й клас, 
авт. Л. Масол, О. Просіна).

Для роботи з учнями молодших класів корис-
ним є орієнтовний список канонів, запропонова-
ний С. Миколінською: Ю. Литовко, сл. народні. 
«Вербонька»; Ю. Литовко, сл. народні. «Жура-
вель»; музика і слова І. Суслова. «Ми в дворі 
будуєм дім»; литовська народна пісня «Деркач»; 
музика і слова Ю. Литовка. «Веселі жабки»; укра-
їнська народна пісня «Сіяв мужик просо»; Є. Ботя-
ров, сл. К. Алємасової. «Лічилка»; грузинська 
народна пісня «Яблучко зелене»; музика і слова 
Ю. Литовка. «Луна»; музика і слова Ю. Литовка. 
«Дорожній канон»; Г. Струве, сл. В. Вікторова. 
«Така пісенька»; норвезька народна пісня «Камер-
тон»; Р. Бойко, сл. В. Вікторова. «Годинникар»; 
Л. Керубіні. «Біля річки»; С. Монюшко. «Поїзд»; 
З. Кодай. «Пташиний хор»; французька народна 
пісня «Пастуша пісня» (Миколінська, 29, 190).

К. Завалко на основі досвіду Е. Жака-Далькроза 
пропонує використовувати два типи канонів – 
перерваний канон та справжній. Перерваний – це 
канон-луна, коли педагог або учень виконує 
музичну фразу, а решта у цей час має паузу та 
слухає, а потім повторює цю фразу. Справжній 
канон вимагає одночасного сприймання музики 
та її відтворення, не передбачає паузи (Завалко, 
2020, с. 43).

Канони, на нашу думку, водночас із розвиваль-
ними функціями можуть виконувати роль озна-
йомлення учнів із музично-теоретичними понят-
тями: канон, пропоста, ріспоста, безкінечний 
канон, канон про співочі голоси (рис. 1–3). 

 

Рис. 1. «Канон-правило». Авт. О. Гумінська

 

Рис. 2. «Пропоста – ріспоста».  
Авт. О. Гумінська

 

Рис. 3. «Безкінечний канон».  
Авт. О. Гумінська

 

Рис. 4. «Канон про співочі голоси».  
Авт. О. Гумінська

На практичних заняттях із «Методики музич-
ної освіти» здобувачі освіти ознайомлюються 
з методами вокально-хорової роботи з учнями 
початкової школи, у тому числі з етапами роботи 
над каноном, які потім будуть використані під час 
виробничої практики.

Етап засвоєння ритму канону: перший і дру-
гий голоси разом декламують текст канону або 
читають ритмоскладами; перший голос – учи-
тель декламує текст пісні-канону, другий голос – 
учні декламують текст канону, і навпаки; перший 
голос – учні декламують і грають на клавесах, 
другий голос – учні декламують і грають на буб-
нах (додають інші голоси з іншими інструмен-
тами).

Етап засвоєння мелодії: виконання мелодії 
партії з ручними знаками, назвами нот, із текстом, 
доведення до чистого унісону; спів однієї фрази, 
речення різними партіями по черзі, за принци-
пом «відлуння»; перший голос – учні співають 
основну мелодію, другий голос – співає вчитель, 
і навпаки; перший голос – співає вчитель (соліст, 
група солістів), другий голос – учні грають на 
ксилофонах чи металофонах, і навпаки; обидві 
партії виконуються тільки вокально; обидві партії 
виконуються на ксилофонах чи металофонах. Під 
час співу двоголосного канону важливо звертати 
увагу на співзвуччя, які утворюються, на «пере-
плетення» мелодійних ліній, на красу двоголос-
ного звучання. Вивчена мелодія може бути допо-
внена сольмізаційними жестами Дж. Кервена, або 
рухами, що позначають звуковисотний рух (показ 
висоти звуків за рукою-нотоносцем чи зміною 
висоти рухів рук, витягнутих перед собою).

Інструментальне «розмальовування» мело-
дії канону може бути творчим завданням: кожна 
група-партія учнів має підібрати ритмічний, 
мелодичний інструмент, продумати варіант гри 
(заграти метр, сильну долю, початок чи кінець 
фрази, окремі звуки мелодії чи всю мелодію тощо) 
або зімпровізувати. 
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Етап ігрового, пластичного виконання канону 
допомагає тримати партію, «бачити» й усвідом-
лювати її: мелодію канону можна підтримати 
танцювальними рухами, рухами партії у просторі 
(колом, спіраллю, лініями тощо), з образними, 
ігровими рухами. Наприклад, англійська народна 
пісня «Равлик» спочатку може бути виконана у 
двох хороводах, які рухаються у протилежних 
напрямках, а потім – спіральним рухом, що імітує 
мушлю равлика. Таке урізноманітнення виконав-
ської діяльності стимулює інтерпретаційні нави-
чки учнів.

Висновки. Канон як форма імітаційної полі-
фонії, як музичний твір, його частина, як засіб 
композиторського розвитку є предметом вивчення 
курсів фахової підготовки майбутнього вчителя 
музичного мистецтва. Історико-теоретичні дисци-
пліни вивчають історичні, музикознавчі аспекти, 
видові ознаки, правила побудови. 

Практичні аспекти вивчення канонів май-
бутніми вчителями музичного мистецтва ми 
пов’язуємо з написанням канонів у курсі «Поліфо-
нія», виконанням канонів на заняттях сольфеджіо, 
хоровому занятті, опрацюванням методичних та 
практичних аспектів роботи над каноном у курсі 

«Методика музичної освіти» та організацією хоро-
вої роботи на уроці музичного мистецтва, занятті 
дитячого хорового колективу на виробничій (педа-
гогічній) практиці в закладі загальної середньої 
освіти. «Хоровий клас та практикум роботи з 
хором» завдяки виконанню канонів розвиває нави-
чки поліфонічного слуху, розширює інтонацій-
ний запас музиканта. Написання канонів строгого 
стилю з дидактичними текстами стає хоровим 
репертуаром уроків та позаурочних занять.

Знання методики роботи над каноном із дітьми 
є не лише прикладом розучування пісні, роботи 
над чистотою інтонації, розвитком слухового 
самоконтролю, навичок слухання своєї та іншої 
партії, а й зразком виконання ритмічного та мело-
дичного рисунку у різних формах: через рухи, 
гру, музикування, творчість. Дані форми практич-
ного опрацювання канону є основою організації 
музично-виконавської діяльності з учнями ЗЗСО 
під час виробничої (педагогічної) практики май-
бутніх учителів музичного мистецтва.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у розвиткові творчих здібностей майбутніх учи-
телів музичного мистецтва у процесі створення 
канонів.
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У статті розкрито значення творчої діяльності на уроках музичного мистецтва в початковій 
школі. Творча діяльність молодшого школяра трактується як процес створення нового, оригінального 
продукту, у якому учень реалізує творчі здібності, розкриває свої уяву, образне мислення, комбінаторні 
здібності, виявляє ініціативність, варіативність дій, самостійний пошук.

Автори систематизували форми творчої діяльності на уроках музичного мистецтва в початковій 
школі на інтелектуальні, емоційно-пластичні, музично-виконавські, музично-образотворчі, музично-
літературні та ігрові. 

До інтелектуальної форми творчої діяльності віднесено: формулювання власних думок та вражень 
про прослухані твори; унікальне трактування музичних творів. 

Емоційно-пластичні форми: демонстрація емоцій через рухи під музику; використання жестів, 
пантоміми, танцю для передачі характеру персонажів, героїв казки або образів у музиці, самостійна 
інсценізація пісні.

Музично-виконавські форми представляють: експериментування з різноманітними звуками; ство-
рення ритмічного тла для композицій; створення ритмічного супроводу до вивчених пісень, танків, 
ігор; ритмічні імпровізації «питання – відповідь», ритмізація слів, словосполучень, віршів; мелодичні 
імпровізації на заданих звуках, на заданий ритм; створення вправ для вокального розспівування, влас-
них мелодій та варіацій мелодій; розспівування імен, слів, звернень; створення продовження чи закін-
чення музичної фрази поспівки, пісні; завершення фрази (побудови); створення вступу, закінчення; 
наслідування світу природи та механізмів; створення звуко-шумових п’єс, музичної фрази чи мелодії з 
тактів, ритмічного чи звукового (шумового) оповідання тощо.

До музично-образотворчих форм віднесено: графічне відображення мелодійних ліній різною фор-
мою; підбір кольорів, які відповідають музичним тембрам, образам або емоціям; зображення музичних 
форм через графіку або аплікації; використання кольору та форми для вираження драматургії музич-
ного твору; композицію мелодій до віршів або створення віршів до музичних мотивів; розроблення та 
візуалізацію костюмів для персонажів музичних творів; створення ілюстрацій до дитячих пісень чи 
казок; оформлення програми, афіши концертів, музичних спектаклів, створення ескізів костюмів для 
дійових осіб опер, балетів, мюзиклів, фрагментів декорацій.

Музично-літературними формами є: підбір або написання віршів до музики, творів-вражень про 
музику, творів на музично-естетичні теми; створення казок, легенд, які учні виразно читають у класі; 
створення сюжетів музичних творів.

Ігровими формами творчої діяльності автори назвали: «Трансформер», «Питання – відповідь», 
«Мелодизуємо діалог», «Співацькі переклички», «Додай підголосок», «Придумай мелодію», «Допоміжні 
рухи», «Ставаймо композиторами» тощо.

Ключові слова: творча діяльність, форми творчої діяльності, урок музичного мистецтва, почат-
кова школа, творчий розвиток молодших школярів, творчі завдання.
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The article reveals the importance of creative activity in primary school music lessons. Creative activity 
of primary school pupils is interpreted as the process of creating a new, original product, in which the pupil 
realises creative abilities, reveals his imagination, imaginative thinking, combinatorial abilities, shows ini-
tiative, variability of actions, independent search.

The authors have systematised the forms of creative activity in primary school music lessons into intellectual, 
emotional and plastic, musical and performing, musical and visual, musical and literary, and game activities. 

The intellectual form of creative activity includes: formulating one's own thoughts and impressions of the 
listened to pieces; unique interpretation of musical works. 

Emotional and plastic forms include: demonstration of emotions through movements to music; use of 
gestures, pantomime, dance to convey the character of characters, fairy tale heroes or images in music, 
independent staging of a song.

Musical performance forms include: experimentation with various sounds; creation of a rhythmic background 
for compositions; creation of rhythmic accompaniment to learnt songs, dances, games; rhythmic improvisations 
«question – answer», rhythmicisation of words, phrases, poems; melodic improvisations on given sounds, to a 
given rhythm; creation of exercises for vocal singing, own melodies and variations of melodies; chanting names, 
words, addresses; creating a continuation or ending of a musical phrase of a chant, song; completing a phrase 
(construction); creating an introduction, ending; imitating the natural world and mechanisms; creating sound 
and noise plays, a musical phrase or melody from beats, a rhythmic or sound (noise) story, etc.

Musical and visual forms include: graphic representation of melodic lines in various shapes; selection of 
colours that correspond to musical timbres, images or emotions; depiction of musical forms through graphics or 
applications; use of colour and shape to express the drama of a musical work; composition of melodies to poems 
or creation of poems to musical motifs; designing and visualising costumes for characters in musical works; 
creating illustrations for children's songs or fairy tales; designing programmes, posters for concerts, musical 
performances, creating costume sketches for characters in operas, ballets, musicals, and fragments of scenery.

Musical and literary forms include: selecting or writing poems to music, compositions-impressions 
about music, compositions on musical and aesthetic themes; creating fairy tales, legends that students read 
expressively in class; creating plots for musical works.

The authors named the following game forms of creative activity: «Transformer», «Question – Answer», 
«Melodise the dialogue», «Singing roll call», «Add a sub-voice», «Come up with a melody», «Auxiliary 
movements», «Let's become composers», etc.

Key words: creative activity, forms of creative activity, music lesson, primary school, creative develop-
ment of primary schoolchildren, creative tasks.

Постановка проблеми. Творча діяльність на 
уроках музичного мистецтва відіграє велику роль 
у повноцінному розвитку дитини, викликаючи 
інтерес до мистецтва, підтримуючи музичну обі-
знаність та розвиваючі творчі здібності, сприяє 
розвитку емоційного інтелекту, творчого само-
вираження. Музична творчість також розвиває 
важливі якості, такі як емпатія, толерантність, 
співпраця та взаємодія з іншими, соціалізує учнів 
у творчій взаємодії.

Аналіз досліджень. Питанням дитячої музич-
ної творчості велику увагу приділяли Г. Кос-
тюк, О. Лазаревська, С. Матвієнко, С. Науменко, 
К. Стеценко, О. Олексюк, О. Ростовський та ін. 
Їхні роботи розкривають різноманітні аспекти 
використання музики як засобу стимулювання 
творчого розвитку дитини – від теоретичних 
основ до практичних методик викладання. Дослі-
дженням творчості молодших школярів, аналізом 

особливостей розвитку творчих здібностей у дітей 
молодшого шкільного віку займалися В. Марти-
нова, В. Моляко, К. Тейлор, С. Лавренко.

Тема використання творчих завдань на уроках 
музики отримала висвітлення у роботах І. Бод-
нарук, О. Гумінської, І. Денисюк, В. Лебедєва, 
М. Назаренко, Е. Печерської, О. Прищепи, О. Тка-
чук та ін. Ці автори наголошують на значенні 
музичного та загального розвитку учнів у процесі 
виконання творчих завдань.

Незважаючи на значний обсяг досліджень, про-
блема творчої діяльності на уроках музичного мис-
тецтва в початковій школі залишається актуальною, 
що зумовлено зміною освітніх парадигм, сучасними 
викликами цифровізації освіти, інтеграцією іннова-
ційних технологій у навчальний процес.

Мета статті – систематизувати форми твор-
чої діяльності на уроках музичного мистецтва в 
початковій школі.
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Виклад основного матеріалу. Творча діяль-
ність є важливим засобом пізнання та само-
вираження учнів, розкриває їхні уяву, образне 
мислення, комбінаторні здібності, стимулює ініці-
ативність, варіативність дій, самостійний пошук 
та відкриття. 

Творча діяльність молодшого школяра, на 
думку М. Шутя, є процесом створення нового, 
орієнтованого на оригінальність продукту, у якому 
учень реалізує творчі здатності (креативні, прак-
тичні, оцінно-рефлексивні) (Шуть, 2012, с. 70) 

Ключовим чинником, що стимулює розвиток 
творчих здібностей школярів, на думку І. Бонда-
рук, є отримання ними задоволення від творчого 
процесу, а також урахування їхніх інтересів, сма-
ків, побажань, вікових та особистісних характе-
ристик кожного учня. Педагогиня підкреслює, що 
діти відрізняються за своїми потребами в самови-
раженні, рівнем соціальної активності, наявністю 
лідерських якостей, музичними здібностями, 
пам’яттю, здатністю до сприйняття та виконання 
музичних творів (Бондарук, 2021, с. 8).

І. Бондарук зазначає, що творчий потенціал 
молодших школярів розкривається через різно-
манітні музичні активності під час навчання: 
спів, виконання простих мелодій; демонстрацію 
емоцій через рухи під музику; створення ритміч-
ного тла для композицій; формулювання власних 
думок та вражень про прослухані твори; а також 
розуміння та персональне втілення пісень, вклю-
чаючи елементи оригінального викладу (Бонда-
рук, 2021, с. 8).

Упровадженню різноманітних творчих завдань, 
що сприяють інтеграції знань на уроках музич-
ного мистецтва, приділяє увагу О. Олексюк. На 
її переконання, такі завдання можуть включати: 
графічне відображення мелодійних ліній різною 
формою (наприклад, у вигляді хвиль, стрибків 
або сходинок); підбір кольорів, які відповідають 
музичним тембрам, образам або емоціям; зобра-
ження музичних форм (наприклад, варіації, фуги, 
канону, рондо) через графіку або аплікації; вико-
ристання кольору та форми для вираження драма-
тургії музичного твору; композицію мелодій до 
віршів або створення віршів до музичних мотивів; 
розроблення та візуалізацію костюмів для персо-
нажів музичних творів; створення ілюстрацій до 
дитячих пісень чи казок; використання жестів, 
пантоміми або танцю для передачі характеру пер-
сонажів, героїв казки або образів у музиці (Олек-
сюк, 2006, с. 31).

О. Лазаревська та С. Науменко пропонують 
забезпечувати участь учнів у художньо-творчих 
проєктах, розбивши процес на три основні стадії: 
демонстрація вчителем імпровізованого розв’язку 
задуманої проблеми; поетапне перефокусування 
ініціативи на учня з використанням методу наве-
дених підказок для вирішення завдань; обережне 

направлення учнів до незалежного виконання твор-
чих проєктів (Лазаревська, Науменко, 1994, с. 17).

На думку О. Ростовського, ефективними для 
мотивації та активізації творчого потенціалу 
учнів є упровадження проблемних ситуацій, ігро-
вих, інтерактивних методик, проєктної діяльності 
в галузі музичного мистецтва, а також позитивне 
підкріплення, створення умов для відчуття успіху, 
презентації прикладів дитячої творчості (Ростов-
ський, 2011, с. 467).

С. Матвієнко наголошує на тому, що одним з 
основних імпульсів до творчості є мотивація дітей 
до створення індивідуальних варіантів музич-
ного твору: це може бути самостійна інсценізація 
пісні, розроблення простого інструментального 
супроводу, винахід вправ для вокального розспі-
вування, унікальне трактування музичних творів, 
створення власних мелодійних ліній та варіацій 
мелодій (Матвієнко, 2017, с. 134).

На думку О. Гумінської, до творчої діяльності 
на уроках музичного мистецтва учнів можуть сти-
мулювати віршований чи прозовий текст, його 
зміст, звукові фарби й інтонації, сама музика, гли-
боке проникнення в її світ: навчивши розрізняти 
в загальному потоці звучання окремі «музичні 
слова», «фрази», цілі «розповіді», учні відчу-
ють потребу самим «заговорити» цією тепер уже 
близькою і зрозумілою їм «музичною мовою»; 
оточуючий дитину світ звуків: цокіт копит, щебе-
тання птахів, стукіт падаючих крапель, вигуки 
голосів, дзенькіт дзвонів тощо; програмно-ілю-
стративні завдання; ритми рухів, у тому числі 
танцювальних, образних (Гумінська, 2003, с. 54).

Учнівську творчість педагогиня пропонує 
спрямувати у різних напрямах: літературному, 
образотворчому, театрально-драматичному та 
музичному. Вона навидить зразки літературних 
творчих завдань: підбір або написання віршів 
до музики; творів-вражень про музику, творів на 
музично– естетичні теми; створення казок, легенд, 
які учні виразно читають у класі. Прикладом є 
такі завдання: підібрати вірші про природу, напи-
сати оповідання про любов українського народу 
до пісні, написати легенду, казку, де б головними 
героями були музичні інструменти, музиканти, 
сама музика (Гумінська, 2003, с. 55).

О. Гумінська пропонує творчі образотворчі 
завдання: намалювати сюжети музичних тво-
рів, виліпити з пластиліну персонажів музич-
них казок, п’єс, пісень, оформити програму та 
афішу концертів, музичних спектаклів, створити 
ескізи костюмів для дійових осіб опер, балетів, 
мюзиклів, фрагментів декорацій. А під час озна-
йомлення з програмними музичними творами 
(«Дощик» В. Косенка, «Ранок» із сюїти Е. Ґріга 
«Пер Ґюнт» тощо) вона пропонує учням підібрати 
кольори, тло, лінії, штрихи, які б допомогли роз-
кривати стани природи й душі людини, намалю-
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вати пейзаж, що відповідає музичному образу 
(Гумінська, 2003, с. 55).

Музичні творчі завдання О. Гумінська систе-
матизує на ритмічні, мелодичні, мовні, вокальні, 
інструментальні, комплексні. Вона наводить 
приклад завдань для ритмічних імпровізацій: 
«луна» – один учень плескає ритмічний рисунок 
(РР), а інший – повторює ритмічний рисунок і 
додає новий; «питання – відповідь» – учень плескає 
РР-питання, а інший – РР-відповідь; ритмізація слів, 
словосполучень, віршиків, загадок, лічилок, примо-
вок, приказок тощо; підбір слів до заданого РР; «про-
пущений такт» – виконання РР як доповнення рит-
мічної вправи з пропущеними тактами; створення 
ритмічних канонів; імпровізація на основі ритмічної 
вправи – змінити початок, певні такти, кінець, метр 
(дводольність на тридольність чи навпаки); ство-
рення ритмічного супроводу до вивчених пісень, 
танків, ігор (Гумінська, 2003, с. 57).

Для створення мелодичних імпровізацій 
О. Гумінська радить дати завдання: створити мело-
дію до слів, словосполучень, віршів (наприклад, 
«сильний вітер», «легенький вітерець»; «сонечко 
сходить», «сонечко заходить»); зімпровізувати 
на заданих звуках, у заданому ритмі; домислити 
вступ, закінчення; зімпровізувати діалог учителя 
й учнів; «співацькі переклички»: учень чи вчи-
тель співає мелодію (фразу, інтонацію), а інший 
повторює, змінивши темп, тембр, динаміку, РР; 
«запитання – відповідь»: учень чи вчитель співає 
мелодію-питання, відповідь має чітке завдання – 
на одному звуці, на стійких звуках, із поступовим 
рухом мелодії угору, вниз, зі збереженням РР, із 
новим ритмом (Гумінська, 2003, с. 58).

В. Мартинова пропонує займатися творчою 
діяльністю в ігровій формі. Для експериментування 
зі звуками з молодшими школярами вона застосо-
вує ігри: «Музичний гребінець» – грати, наспіву-
вати мелодiї; «Граємо на дзвонах» – грати на уяв-
них дзвонах мелодії пісень й одночасно співати 
їх числовими позначеннями щаблів ладу, назвами 
нот, словами; «Граємо на том-томі» – грати по уяв-
ній мембрані том-тома (парта, стіл, книжка) кін-
цями усіх п’яти пальців (зiбравши-заокругливши 
їх як під час гри на фортепіано); «Граємо дзьоби-
ком горобчика» – грати мелодії на німій клавіатурі 
фортепіано (Мартинова, 2019, с. 51). 

Пізніше вона дає ігрові творчі завдання: «Імпро-
візуємо супровід» – плескаємо рiзноманiтнi ритми, 
імпровізуємо супровід на бубнах, трикутниках, дзві-
ночках тощо; «Мелодизуємо діалог» – учитель співає 
речення-запитання, закінчуючи мелодію нестійким 
щаблем, а учень співає-імпровізує речення-відповідь, 
закінчуючи мелодію тонікою; «Додай підголосок» – 
клас тихенько співає одноголосну пісню, а один учень 
імпровізує підголосок; «Придумай мелодію» – вига-
дування мелодiї до віршів; «Допоміжні рухи» – вига-
дування рухів до пісні; «Ставаймо композиторами» – 

аналіз запропонованих мелодій-поспівок про звуки 
до-мажорного звукоряду та їх доповнення, змінення 
(Мартинова, 2019, с. 52–58).

Найпоширенішим видом імпровізації на уро-
ках музичного мистецтва І. Денисюк уважає 
вокальну. Для неї педагогиня пропонує такі творчі 
завдання: запитання-відповідь, музичний діалог, 
музичну бесіду між учителем та учнями, учнем 
і учнем (у парах, трійках); завдання на продо-
вження чи закінчення музичної фрази поспівки, 
пісні; музичну гру-діалог, де вчитель співатиме 
початок відомої мелодії, а учень відгадує і про-
довжує. Інструментальні імпровізації на рівні 
загальної середньої освіти І. Денисюк пов’язує 
з використанням на уроці музичного мистецтва 
найпростіших музичних інструментів: шумових, 
ударних. Творчістю стають створення ритмічного 
супроводу пісень, поспівок, супровід музичних 
казок для створення музичних фонів (шум лісу, 
шелест листя, дзюрчання струмочка тощо), ство-
рення власноруч виготовлених шумових інстру-
ментів (Денисюк, 2016, с. 20).

На думку В. Лебедєва, ударні інструменти від-
кривають широкий простір для експериментів 
із темпом, динамікою та ритмічними фігурами, 
що допомагає учням відчути основи музичного 
супроводу та важливість ритму в музиці. Коли 
є в наявності лише ударні інструменти, педагог 
радить їх застосовувати для створення ритмічного 
супроводу – ритмічного акомпанементу до пісень, 
музичних творів, музичних казок чи розмовних 
імпровізацій (Лебедєв, 2004, с. 32).

О. Ткачук пропонує учням створювати власні 
шумові інструменти з підручних матеріалів: 
пластикових пляшок, картонних коробок, зернят, 
експериментувати з різноманітними звуками та 
текстурами, розвиваючи розуміння того, як різні 
матеріали впливають на звучання інструментів 
(Ткачук, 2012, с. 47).

Для формування творчих умінь молодших шко-
лярів М. Шуть пропонує «імпровізаційно-іміта-
ційні» ігри, які сприяють активізації творчої інту-
їції, уяви, розвитку інтонаційної природи учнів; 
«композиторські» ігри, що напрацьовують уміння 
долати етапи творчого процесу – від виникнення 
ідеї до її реалізації. 

До імпровізаційно-імітаційних ігор педагог 
відносить імпровізаційні (без підготовки): розспі-
вування (імен, слів, звернень); виразну деклама-
цію та мелодекламацію; озвучування прямої мови 
діалогів; завершення фрази (побудови); звукоімі-
таційні: наслідування світу природи (звуків пта-
хів, звірів, вітру), світу механізмів (годинників, 
метроному, побутових приладів).

До композиторських конструкторських 
М. Шуть додає створення нових назв музичного 
твору; реконструкцію музичного твору (як би ви 
писали цей твір?); створення літературних сюже-
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тів за музичним твором; створення звуко-шумових 
п’єс; складання з тактів фрази (трансфомер). Ком-
позиторські композиційні: ритмічні оповідання; 
звукові (шумові) оповідання, ілюстрації. Компо-
зиторськими конверсійними (перетвореннями на 
музичні) є: рефрени дитячих немузичних ігор; 
римовані елементи дитячого фольклору; авторські 
віршики (дитяча творчість) (Шуть, 2018, с. 5–6).

Висновки. Таким чином, творча діяльність 
молодшого школяра є процесом створення нового, 
оригінального продукту, у якому учень реалізує 
творчі здібності, розкриває свою уяву, образне мис-
лення, комбінаторні здібності, виявляє ініціативність, 
варіативність дій, самостійний пошук та є важливим 
засобом пізнання та самовираження учнів.

На уроках музичного мистецтва в початковій 
школі є ефективними різні форми творчої діяль-
ності:

− інтелектуальні: формулювання власних 
думок та вражень про прослухані твори; уні-
кальне трактування музичних творів;

− емоційно-пластичні: демонстрація емоцій 
через рухи під музику; використання жестів, пан-
томіми, танцю для передачі характеру персона-
жів, героїв казки або образів у музиці, самостійна 
інсценізація пісні;

− музично-виконавські: створення власноруч 
виготовлених шумових інструментів; експери-
ментування з різноманітними звуками та тексту-
рами; імпровізація супроводу на бубнах, трикут-
никах, дзвіночках тощо; створення ритмічного 
тла для композицій; створення ритмічного супро-
воду до вивчених пісень, танків, ігор; ритмічні 
імпровізації «питання – відповідь», ритмізація 
слів, словосполучень, віршів; виразна деклама-
ція та мелодекламація; мелодичні імпровізації на 
заданих звуках, на заданий ритм; створення вправ 
для вокального розспівування, створення власних 
мелодійних ліній та варіацій мелодій; створення 
вступу, закінчення; створення мелодій до слів, 

словосполучень, віршів у заданому ритмі; роз-
співування імен, слів, звернень; створення продо-
вження чи закінчення музичної фрази поспівки, 
пісні; озвучування прямої мови діалогів; завер-
шення фрази (побудови); наслідування світу при-
роди (звуків птахів, звірів, вітру), світу механіз-
мів (годинників, метроному, побутових приладів); 
створення звуко-шумових п’єс, музичної фрази чи 
мелодії з тактів, ритмічного чи звукового (шумо-
вого) оповідання, рефренів дитячих немузичних 
ігор; римованих елементів дитячого фольклору; 

− музично-образотворчі: графічне відобра-
ження мелодійних ліній різною формою; підбір 
кольорів, які відповідають музичним тембрам, 
образам або емоціям; зображення музичних форм 
через графіку або аплікації; використання кольору 
та форми для вираження драматургії музичного 
твору; композиція мелодій до віршів або ство-
рення віршів до музичних мотивів; розроблення 
та візуалізація костюмів для персонажів музичних 
творів; створення ілюстрацій до дитячих пісень 
чи казок; оформлення програми, афіши концертів, 
музичних спектаклів, створення ескізів костюмів 
для дійових осіб опер, балетів, мюзиклів, фраг-
ментів декорацій;

− музично-літературні: підбір або написання 
віршів до музики; творів-вражень про музику, 
творів на музично-естетичні теми; створення 
казок, легенд, які учні виразно читають у класі; 
створення сюжетів музичних творів; 

− ігрові: «Трансформер», «Питання – відпо-
відь», «Мелодизуємо діалог», «Співацькі пере-
клички», «Додай підголосок», «Придумай 
мелодію», «Допоміжні рухи», «Ставаймо компо-
зиторами» тощо.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у дослідженні того, як творча діяльність впливає 
на емоційний розвиток дітей, зокрема на їхню 
здатність розуміти та виражати емоції, співпере-
живати та встановлювати міжособистісні зв'язки. 
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У статті розглянуто суть поняття «технічні навички» як сукупність форм рухів, прийомів гри 
на ударних інструментах, які дають змогу вільно, упевнено та стабільно виконувати ігрові завдання, 
ритмічні послідовності, музичні твори.

Систематизовано технічні навички гри на ударних інструментах учнів-початківців у чотири групи: 
навички готовності ігрового апарату (постава, посадка, положення корпусу і рук відносно паличок, 
інструментів), слухові навички (чуття темпу, метру, ритму, навички вслухатися у власну гру, у гру 
іншої партії); інтелектуальні навички (концентрація уваги, розуміння та називання рухових опера-
цій, дій, знання алгоритму (послідовності) дій, навички читання нот); виконавські навички (вільність, 
свобода рухів, доцільність, спритність, керованість рухами: координованість гри руками та ногами, 
просторова точність удару, звукова рівність); навички виконання різних прийомів гри (удар, дріб); 
навички копіювання (уміння повторювати за викладачем ігрові рухи, прагнення покращувати власний 
ударний звук, вдосконалювати стабільне та впевнене виконання).

Описано досвід навчання учнів у класі ударних інструментів. Виділено групи методів: словесні 
(пояснення, бесіда, розповідь); наочно-слухові (показ, спостереження, демонстрування прийомів гри 
на ударних інструментах викладачем); практичні (робота учнів на інструменті, вправи); аналітичні 
(порівняння та узагальнення, розвиток логічного мислення); емоційні (підбір асоціацій, асоціативних 
рядів образів, художніх вражень, ігор); інтегровані.

Запропоновано власний метод розвитку навичок читання нот із листа та розуміння нотного тек-
сту за допомогою спеціального способу запису нот для ударної установки. Цей метод дає змогу учням-
початківцям швидко записувати ритмічний матеріал, переходи та різні елементи барабанної техніки, 
сприймати, розпізнавати, розуміти і виконувати ритмічні послідовності на барабанній установці.

Ключові слова: технічні навички, класифікація технічних навичок гри на ударних інструментах, 
методи навчання гри на ударних інструментах учнів-початківців, запис нот для ударної установки.

METHODS OF DEVELOPING TECHNICAL SKILLS  
OF PLAYING PERCUSSION INSTRUMENTS FOR BEGINNERS

Stepan Zaliubivets
Rivne State University for the Humanities

Oksana Huminska
Rivne State University for the Humanities

The article considers the essence of the concept of «technical skills» as a set of forms of movements, tech-
niques of playing percussion instruments, which allow to perform game tasks, rhythmic sequences, musical 
pieces freely, confidently and stably.

The technical skills of playing percussion instruments for beginners are systematised into four groups: 
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skills of readiness of the playing apparatus (posture, position, position of the body and hands relative to 
sticks, instruments), auditory skills (sense of tempo, meter, rhythm, skills of listening to one's own playing, 
to the playing of another party); intellectual skills (concentration of attention; understanding and naming 
of motor operations, actions; knowledge of the algorithm (sequence) of actions; skills of reading notes); 
performance skills (fluency, freedom of movement, expediency, dexterity; movement control – coordination 
of playing with hands and feet; spatial accuracy of the blow, sound evenness; skills of performing various 
playing techniques (blow, fraction); copying skills (ability to repeat playing movements after the teacher), 
the desire to improve one's own percussive sound, to improve stable and confident performance).

The experience of teaching students in the classroom of percussion instruments is described. The follow-
ing groups of methods are distinguished: verbal methods (explanation, conversation, storytelling); visual 
and auditory methods (demonstration, observation, demonstration of percussion techniques by the teacher); 
practical methods (students' work on the instrument, exercises); analytical (comparison and generalisation, 
development of logical thinking); emotional (selection of associations, associative series of images, artistic 
impressions, games); integrated.

The authors propose their own method of developing the skills of reading music from a sheet and under-
standing the musical text using a special method of recording notes for a drum kit. This method allows 
beginner students to quickly record rhythmic material, transitions and various elements of drumming tech-
nique, perceive, recognise, understand and perform rhythmic sequences on a drum kit.

Key words: technical skills, classification of technical skills of playing percussion instruments, methods 
of teaching percussion instruments to beginners, writing notes for a percussion set.

Постановка проблеми. Ударні інстру-
менти – найстародавніше сімейство з усіх музич-
них інструментів і найчисленніше. Вони, незва-
жаючи на свою видиму простоту, вирізняються 
великою різноманітністю. Це забезпечує їх важ-
ливість у творах різних музичних жанрів, епох, 
стилів. Ритмічна основа, яку вони створюють у 
музиці, є важливим виразним елементом. Ударні 
інструменти здатні розвинути координацію рухів, 
відчуття ритму і мозкову активність. 

Навчання грі на ударних інструментах сьогодні 
набуло неабиякої популярності в системі почат-
кової мистецької освіти. Типова навчальна про-
грама з навчальної дисципліни «Ударні інстру-
менти» ставить за мету: залучення учня/учениці 
до музичної культури, прищеплення інтересу і 
любові до музики; раннє виявлення та розвиток 
творчого потенціалу учня/учениці; формування, 
розвиток та вдосконалення початкових навичок 
гри відповідної технічної складності на ударних 
інструментах; застосування засобів музичної 
виразності під час відтворення музичних творів; 
опанування навичок колективного музикування 
та гри в ансамблях та оркестрах ритмічних форм 
та стилів; вироблення мотивації до самостійного 
навчання шляхом залучення до пошуку, прослухо-
вування, вивчення та виконання творів музичного 
мистецтва для гри на ударних інструментах (Дуд-
ник, Зінченко, 2020, с. 4).

Аналіз досліджень. Мистецтво гри на ударних 
інструментах представлено в науково-методич-
ній літературі у працях Г. Бертона, С. Димченка, 
М. Ковалевського, В. Котоньського, Дж. Майєра, 
С. Макієвського, Л. Стівенса, Дж. Чапіна та ін. 
Питання методики навчання гри на ударних інстру-
ментах розкрито у посібниках Б. Греба, В. Горо-
хова, К. Купинського, В. Снєгірьова, Г. Кізанта, 
М. Пекарського, В. Грішина, Л. Філатова. 

Новаторством вирізняються науково-мето-
дичні праці С. Макієвського, який створив перший 
вітчизняний посібник та методику навчання грі 
на ударній установці (1989–1991 рр.), адаптував 
рудиментальну систему навчання, класифікував 
західноєвропейську термінологію у вітчизняний 
освітній простір, створив цілісну навчально-мето-
дичну концепцію виховання музикантів-барабан-
щиків (Рябцев).

С. Димченко пише про класифікацію ударних 
інструментів, досліджує історію та розвиток мето-
дики гри на них, зупиняючись на досвіді Джима 
Чапіна та Фредді Ірюбера (Димченко, 2021).

Про розвиток учнів ДМШ у класі ударних 
інструментів пишуть Є. І. Дудник і В. Зінченко, 
які є авторами типової програми «Ударні інстру-
менти», В. Конаков, що є автором сучасного під-
ручника для учнів ДМШ, І. Рябцев, який упрова-
джує методику С. Макієвського у навчанні дітей та 
дорослих. Але питанням розвитку технічних нави-
чок учнів-початківців приділяється незначна увага.

Мета статті – систематизувати технічні нави-
чки гри на ударних інструментах учнів-початків-
ців, окреслити окремі методи їх розвитку в класі 
спеціального інструменту ДМШ.

Виклад основного матеріалу. Навички, на 
думку С. Гончаренка та В. Радул, є автоматизова-
ними діями, що формуються повторенням і харак-
теризуються високою мірою засвоєння, не потре-
бують регулювання та контролю (Гончаренко, с. 
147). У контексті нашої теми важливо визначити 
поняття «навички у навчанні». Про них С. Гонча-
ренко говорить як про навчальні дії, які набувають 
автоматизованого характеру внаслідок багатора-
зового виконання (Гончаренко, 1997, с. 221).

У музичному виконавстві та педагогіці досить 
часто йдеться про техніку виконання, тобто «мис-
тецтво виконання», «майстерність виконання». 
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Техніка у словниках трактується як сукупність 
прийомів, навичок, що застосовуються у певній 
діяльності, певному ремеслі, мистецтві (Русанів-
ський, 2010).

М. Давидов виділяє у техніці спортивно-при-
стосовний аспект – це фізичні слухо-моторні 
навички, уміння, форми рухів, прийоми, що спри-
яють доцільності, спритності, координованості 
музично-ігрових рухів (Давидов, 2004, с. 153).

Типова програма з навчальної дисципліни 
«Ударні інструменти» елементарного підрівня 
початкової мистецької освіти рекомендує спря-
мовувати розвиток технічних навичок учнів за 
такими напрямами: формування та розвиток вико-
навського апарату (загальна постава учня/учениці), 
розуміння залежності якісного звуковидобування 
від правильної постави апарату; розміщення паль-
ців на паличці в «замку» та положення рук щодо 
інструменту, робота над корпусом під час гри на 
звуковисотних інструментах (ксилофон, вібрафон, 
маримба), робота над артикуляцією за допомогою 
вправ; формування самоконтролю над м’язовими 
відчуттями, формування уявлень про якісний звук 
під час гри на ударних інструментах із визначеною 
висотою звука (ксилофон, вібрафон, дзвіночки, 
маримба) та з невизначеною висотою звучання 
(барабанах); відпрацювання ігрових рухів, роз-
виток координації рухів, розміщення пальців на 
паличці, якісного звуковидобування, чіткого звуку 
(як на мембранних, так і на звуковисотних удар-
них інструментах); розвиток навичок читання нот 
із листа – практичне використання знань, вмінь і 
навичок із музичної грамоти, формування вміння 
точно відтворювати на інструментах нотний текст, 
штрихи, динаміку; розвиток уміння підбирати 
стиль та ритм на слух; опанування навичок соль-
ного виконавства та навичок гри в ансамблях та 
оркестрах (Дудник, Зінченко, 2020, с. 4–5).

Водночас Типова програма вказує на реаліза-
цію вчителем та учнем/ученицею низки завдань 
«у психомоторній сфері – формування здатності 
учня/учениці до концентрації уваги; оволодіння 
ключовими навичками гри на ударних інстру-
ментах із вільною поставою, якісним звуком та 
чистою інтонацією за допомогою усвідомлення 
зв’язку правильно сформованих ігрових рухів і 
якісного звуковидобування; формування вміння 
повторювати за викладачем ігрові рухи (навички 
копіювання), покращувати власний ударний звук, 
удосконалювати навички для стабільного та впев-
неного виконання» (Дудник, Зінченко, 2020, с. 6).

Є. Дудник та В. Зінченко пропонують вико-
ристовувати такі методи навчання: мовний (пояс-
нення, бесіда, розповідь); наочно-слуховий (показ, 
спостереження, демонстрування прийомів гри на 
ударних інструментах викладачем); практичний 
(робота учнів на інструменті, вправи); аналітич-
ний (порівняння та узагальнення, розвиток логіч-

ного мислення); емоційний (підбір асоціацій, асо-
ціативних рядів образів, художніх вражень, ігор); 
інтегрований (Дудник, Зінченко, 2020, с. 6–7).

Для результативного проведення занять із 
навчальної дисципліни «Ударні інструменти» про-
грамою рекомендується використання обов’язкових 
базових інструментів (мінімальний набір): малий 
барабан, ксилофон, ударна установка, великий 
барабан, трикутник, оркестрові тарілки. Учитель 
також може використати розширений набір удар-
них інструментів: малий барабан, ксилофон, дзві-
ночки, фіпса (тренажер), ударна установка, набір 
оркестрової перкусії (шейкер, тамбурін, ковбел, 
вудблок, шекерере, вібротон, клавіс, концертні 
томи та ін.), конги, бонги, джамби, набір маршових 
барабанів (малі барабани, томи, великі барабани, 
тарілки) (Дудник, Зінченко, 2020, с. 7).

У Типовій програмі наголошується на розви-
ткові навичок учнів у класі ударних інструмен-
тів за роками навчання. Метою першого року 
навчання є ознайомлення з інструментами (базо-
вого рівня) класики: малий барабан, ксилофон, 
оркестрові інструменти, перкусія (за наявності); 
естрадні – малий барабан, ударна установка, пер-
кусія (за наявності) (Дудник, Зінченко, 2020, с. 11). 
У кінці першого класу учні повинні продемон-
струвати правильне тримання паличок, правильну 
поставу, початкові навички гри основним спосо-
бом звукоутворення – ударом (на малому барабані, 
на ксилофоні, на ударній установці), відтворення 
елементарних ритмів, ритмічних вправ із цілими, 
половинними, чвертними, восьмими, шістнадця-
тими тривалостями; читання елементарних вправ 
із листа; навички гри з акомпанементом; навички 
читання нот для ударної установки; навички вико-
нання ритмів кожною рукою окремо та по черзі 
(Дудник, Зінченко, 2020, с. 14).

Метою другого року навчання, згідно з Типо-
вою програмою, є робота над постановкою рук, 
тулуба, ніг під час гри на малому барабані, кси-
лофоні; робота над технікою гри, розвитком 
рухливості; гра вправ, застосування простих 
рудиментів (ролів, парадідлів) під час гри на уста-
новці; вивчення динамічних відтінків та їх позна-
чень, видів ритмічного поділу (септолі, секстолі, 
октолі), штрихів (тремоло, staccato, legato); озна-
йомлення з музичними жанрами «марш», «вальс», 
«полька»; використання різноманітних форм 
музикування (Дудник, Зінченко, 2020, с. 14). 

У кінці другого року навчання учні демонстру-
ють правильну постановку рук, тулуба, ніг під 
час гри на малому барабані; навички виконання 
різних видів ритмічного поділу (секстолі, сеп-
толі, октолі); навички виконання вправи (двійки, 
парадідли, рудименти); навички гри різними 
динамічними відтінками (forte, piano, mezzo-
forte, crescendo, diminuendo), у розмірах 3/8, 6/8, із 
пунктирним ритмом, синкопою, базовими «мар-
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шовими» прийомами; навички традиційної аси-
метричної постановки рук на малому барабані; 
навички читання з листа; навички гри на ударній 
установці окремо кожною рукою; навички гри 
основних ритмів та вправ почергово руками; нави-
чки гри вправ із долученням великого барабану, 
хету на 2 та 4 долю та вправ різного характеру 
під метроном; навички гри простих рудиментів 
(ролів, парадідлів) під час гри на установці; нави-
чки гри твори в супроводі фонограми «мінус» у 
різних музичних стилях (rock, disco), музичних 
жанрах «марш», «вальс», «полька» (Дудник, Зін-
ченко, 2020, с. 18–19).

Типова програма третього року навчання 
визначає таку мету: робота над симетричною 
постановкою рук на малому барабані; удоскона-
лення постановки рук, тулуба, ніг на ксилофоні; 
ознайомлення з постановкою рук на інструмен-
тах чотирма паличками (маримба, вібрафон), 
удосконалення посадки за ударною установкою; 
продовження роботи над виконавською технікою 
(відповідно до рівня складності поточного етапу 
навчання); розбір «техніки Меллера» (Sanford 
A. Moeller); вивчення різних варіантів апліка-
тури; робота над відчуттям метроритму; викорис-
тання рудиментів; ознайомлення з інструментами 
(бонго, бубон, гуїро, дарбука, дерев’яна коро-
бочка, дзвіночки, кабаца, камесо, ковбели, конґ, 
кастаньєти, маракаси, пандейра, табла, тамбурин, 
трикутник, тріскачка, чокало, шейкери та ін.); 
вивчення прийомів гри на них, а також на малому 
барабані («дріб» на piano та forte), оркестро-
вих інструментах (на оркестрових тарілках, на 
дзвіночках тощо), латиноамериканських інстру-
ментах – перкусії (прийоми гри руками (конги, 
бонги); прийом звуковидобування на клавесі; гра 
восьмих та шістнадцятих на шейкері тощо) (Дуд-
ник, Зінченко, 2020, с. 19–20).

У кінці третього року навчання учні-ударники 
повинні продемонструвати навички гри різними 
постановками рук на інструменті; навички гри з 
використанням видів ритмічного поділу (тріолей, 
шістнадцятих, квінтолей та секстолей) на малому 
барабані, починаючи вправи з різних рук; навички 
гри рудиментів правильною аплікатурою; навички 
гри ритмічних вправ із синкопованим та пунктир-
ним ритмами; навички гри дробом, «техніку Мел-
лера» (Sanford A. Moeller) (прийом «рух батога»); 
навички гри у розмірах 9/8, 12/8, 5/8, поліметрію 
3х2, 2х3; навички гри зі змінами темпів та змін-
ною опірністю рук (ліва права), з акцентами на 
сильну долю (восьмі, тріолі, шістнадцяті, квін-
толі, секстолі, синкопи); навички «маршової тех-
ніки рук» під час застосування гри на маршових 
барабанах; навички гри двійок (положення рук 
пальців передпліччя); навички гри традиційною 
(асиметричною) постановкою рук прийомами 
дідли, флейми; навички збалансованої гри рук та 

ніг на ударній установці; навички гри латиноаме-
риканської музики, стиль Samba, джазовий стиль 
Swing; навички гри правої ноги (великий барабан) 
та лівої (хет); навички гри соло та в супроводі 
фонограми «мінус», павички гри на перкусії (за 
наявності) (Дудник, Зінченко, 2020, с. 23–24).

У практиці нашої роботи на уроках ударних 
інструментів Гощанської школи мистецтв (м. Гоща 
Рівненської області) накопичений чималий досвід 
розвитку технічних навичок учнів-початківців. 
Так, ми звертаємо увагу на розвиток навичок 
читання нот із листа, розуміння нотного тексту. 
Для цього ми вигадали власний спосіб запису нот 
для ударної установки. Такий спосіб запису нот 
для ударної установки з’явився не одномоментно, 
а напрацьовувався багаторічним досвідом. 

На початковому етапі навчання учнів у класі 
ударних інструментів є потреба у зрозумілішому 
і доступнішому способі позначення звуків. І наш 
спосіб запису нот виник як аналог стандартної 
системи нотного запису для ударної установки. 
Наш запис є спрощенням стандартної системи 
запису для більш швидкого розуміння учнями та 
для покращення навичок читки нот із листа.

Якщо для стандартної системи запису нот для 
інструментів із визначеною висотою звуків вико-
ристовується 5-лінійний нотоносець (ця система 
підходить для абсолютної більшості музичних 
інструментів, різних ключів (скрипковий, басо-
вий, баритоновий тощо)), то для інструментів із 
невизначеною висотою звуків, тобто барабанів, 
шумових інструментів та іншої перкусії, достатньо 
однієї лінійки для кожного інструменту (рис. 1).

 

Рис. 1. Приклад запису партитури для 
інструментів із невизначеною висотою звуків

На однолінійному нотному стані пишуться 
виключно ритмічні послідовності і побудови. 
Позначенням для даних інструментів, а саме різ-
них видів барабанів, слугують стандартні овальні 
зображення нот.

Для інших шумових інструментів позначен-
нями слугують різні символи. Наприклад, звуки 
тарілок позначаються так (рис. 2).

 
Рис. 2. Приклад запису партитури для тарілок
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Запис партитури для ударної установки здій-
снюється на п’ятилінійному нотному стані. 
І кожен інструмент, що входить до її складу, має 
власне позначення. Перелік усіх інструментів 
матиме такий вигляд (рис. 3).

 

 

Рис. 3. Приклад запису партитури  
для ударної установки

Зазвичай у музичних школах використовується 
мінімальний набір інструментів ударної уста-
новки, а саме: хай-хет, бас бочка, малий барабан, 
креш, райд, том 1, том 2, том 3. Їх позначення 
мають такий вигляд.

Розвиток сучасних жанрів музики вплинув на 
особливості компонування ударної установки. І ми 
у своїй практиці використовуємо барабанну уста-
новку з відсутністю барабана «Том 2». У такому 
разі Райд ставиться ближче, на місце барабана «Том 
2», що допомагає учням-початківцям із більшою 
легкістю змінювати положення рук (Ride – Het). 

Відомо що основними інструментами в удар-
ній установці є бас бочка, малий барабан та хет. 
Тому на перших заняттях з учнями-початківцями 
ми використовуємо тільки малий барабан, від-
працьовуємо на ньому правильну постановку рук, 
посадку за інструментом та удари. Поступово вво-
димо ритмічні вправи для малого барабана: чоти-
ритактові послідовності з остинатним ритмом. На 
таких послідовностях ознайомлюємо учнів-почат-
ківців із записом ритму на одній лінійці (рис. 4). 

 

 

Рис. 4. Приклад запису ритмічної вправи  
для малого барабана

Поступово включаємо у музично-виконав-
ський процес хет. Тоді учні відпрацьовують не 
лише вправи на хеті чи малому барабані, а й 
переходи від одного до іншого інструменту. Це 

розвиває координацію рухів та слугує чинником 
запам’ятовування учнями аплікатурних нюансів. 
При цьому вдосконалюється і навичка читання 
нотного тексту: для запису ми додаємо ще одну 
лінійку для ритму хета (рис. 5). 

 

Рис. 5. Приклад запису ритмічної вправи  
для малого барабана і хету

На наступних заняттях учні опановують гру на 
великому барабані та його поєднання з малим бара-
баном і хетом. Це поєднання допомагає учням від-
працювати безліч ритмічних побудов у різних розмі-
рах і жанрах музики. Для запису партитури для трьох 
інструментів додаємо ще одну лінійку для великого 
барабану, яка розміщується нижче попередніх (рис. 6).

 

Рис. 6. Приклад запису ритму для великого, 
малого барабанів, хету

Учні-початківці, граючи за подібними парти-
турами, також слідкують за позначеннями аплі-
катури. І для швидшого розуміння та кращої 
навички читання таких графічних зображень 
ми використовуємо позначення R – права рука,  
L – ліва рука (західний стандарт).

Зазвичай у другому півріччі навчання учні-
початківці починають ознайомлюватися з різними 
переходами між ритмічними темами, що усклад-
нює аплікатурні навички, навички звуковидобу-
вання, навички читання нотного тексту. 

Поступово задіюємо інші інструменти: Том 1, 
Том 3 (бас том), які різняться за висотою звучання, 
тарілки (Cresh і Ride).

Відповідно, змінюється вигляд партитури: 
ритми для Том 1, Том 3 записуються на між ліній-
ками, а позначення звуків тарілок записуються 
традиційно, як у стандартних записах для ударних 
інструментів (рис. 7).

 

Рис. 7. Приклад позначення звуків інструментів 
ударної установки для учнів-початківців



37Випуск 1, 2024

Розроблена нами схема запису дає змогу на 
будь-якому аркуші паперу швидко записувати 
ритмічний матеріал, переходи та різні елементи 
барабанної техніки (окремі такти, вправи, послі-
довності, твори). А учням-початківцям – швидше 
сприймати, розпізнавати, розуміти ноти для інстру-
ментів барабанної установки. Робота з таким нот-
ним записом стимулює не лише розвиток навичок 
читання з листа, а й технічних навичок. 

Висновки. Таким чином, поняття «технічні 
навички» ми будемо трактувати як сукупність 
форм рухів, прийомів гри на ударних інструмен-
тах, які дають змогу учневі/учениці вільно, упев-
нено та стабільно виконувати ігрові завдання, 
ритмічні послідовності, музичні твори.

Систематизація технічних навичок гри на удар-
них інструментах учнів-початківців дала нам змогу 
об’єднати їх у групи: навички готовності ігрового 
апарату (постава, посадка, положення корпусу і рук 
відносно паличок, інструментів), слухові навички 
(чуття темпу, метру, ритму, навички вслухатися у 
власну гру, у гру іншої партії); інтелектуальні нави-
чки (концентрація уваги, розуміння та називання 
рухових операцій, дій, знання алгоритму (послі-
довності) дій, навички читання нот); виконавські 
навички (вільність, свобода рухів, доцільність, 
спритність, керованість рухами – координованість 

гри руками та ногами, просторова точність удару, 
звукова рівність, навички виконання різних прийо-
мів гри (удар, дріб); навички копіювання (уміння 
повторювати за викладачем ігрові рухи), прагнення 
покращувати власний ударний звук, удосконалю-
вати стабільне та впевнене виконання.

У методиці гри на ударних інструментах описано 
певний досвід навчання, у якому можна виділити 
такі методи: словесні (пояснення, бесіда, розпо-
відь); наочно-слухові (показ, спостереження, демон-
стрування прийомів гри на ударних інструментах 
викладачем); практичні (робота учнів на інстру-
менті, вправи); аналітичні (порівняння та узагаль-
нення, розвиток логічного мислення); емоційні (під-
бір асоціацій, асоціативних рядів образів, художніх 
вражень, ігор); інтегровані (Є. Дудник, В. Зінченко).

Ми пропонуємо власний метод розвитку навичок 
читання нот із листа та розуміння нотного тексту за 
допомогою спеціального способу запису нот для 
ударної установки, який дає змогу учням-початків-
цям швидко записувати ритмічний матеріал, пере-
ходи та різні елементи барабанної техніки, сприй-
мати, розпізнавати, розуміти і виконувати ритмічні 
послідовності на барабанній установці.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у розробленні комплексної методики навчання 
учнів-початківців гри на ударних інструментах.
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У статті висвітлено важливість вивчення буковинського музичного фольклору у розвитку музич-
них здібностей молодших школярів. Визначено, що народнопісенна творчість володіє великим педа-
гогічним значенням завдяки своїй здатності реагувати на ключові події народного життя, високій 
художності та доступності. Виділено важливість ролі вчителя у виборі належних прикладів для 
учнів, відповідних їхньому віку та рівню музичного розвитку. Зазначено, що уроки музичного мисте-
цтва надають можливість учителю адаптувати завдання, включаючи різноманітні творчі елементи, 
такі як спів із метричною пульсацією, танцювальні рухи, створення супроводів та імпровізацію.

Автори наголошують, що буковинський фольклор має своєрідність і колорит, які можуть розши-
рити музичний досвід учнів, зробити їх розуміння музики більш насиченим та глибоким. У статті 
детально розглядаються жанри буковинського музичного фольклору та наводяться приклади колядок, 
щедрівок, коломийок, жартівливих, ліричних, побутових пісень, веснянок-хороводів, веснянок-ігор, які 
можна застосувати на уроках музичного мистецтва в початковій школі. Основний акцент зроблено 
на методичних аспектах використання буковинського музичного фольклору. Використання ритмів та 
мелодій у поєднанні з елементами народної хореографії вчить учнів виразно передавати текст, засво-
ювати метро-ритмічні поняття, звуковисотність, опановувати ритмічні, танцювальні, образні рухи, 
випробовувати різні варіанти виконавської інтерпретації пісні. Таким чином, здійснюється цілеспря-
мований розвиток музичних здібностей молодших школярів на уроках музичного мистецтва.

Окремий акцент зроблено на використанні мовно-рухових вправ під час вивчення буковинських 
музичних фольклорних творів. На початковому етапі після прослуховування фольклорного твору 
учням пропонується відтворити ритмічний рисунок мелодії за допомогою плескання у долоні, викону-
ють мовно-ритмічні вправи на окремих словосполученнях із тексту пісні, вивчають мелодію та слова 
першого куплету пісні. На другому етапі учні пригадують мелодію, вивчають слова нових куплетів, 
проспівують пісню під музичний супровід. На третьому етапі роботи автори пропонують упрова-
джувати рухові елементи як ритмопластичну інтерпретацію пісні: плескання у долоні, тупотіння, 
рухи пальців, кистей рук, кулачків, елементарні танцювальні кроки, а також гру на дитячих музичних 
інструментах.

Ключові слова: буковинський музичний фольклор, музичні здібності, музичний розвиток молодших 
школярів, урок музичного мистецтва.
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The article highlights the importance of studying Bukovinian musical folklore in the development of 
musical abilities of primary schoolchildren. It is determined that folk song creativity is of great pedagogical 
importance due to its ability to respond to key events of national life, high artistry and accessibility. The 
importance of the teacher's role in choosing appropriate examples for students, appropriate to their age 
and level of musical development, is highlighted. It is noted that music lessons provide an opportunity for 
the teacher to adapt the tasks, including various creative elements, such as singing with metrical pulsation, 
dance movements, creating accompaniments and improvisation.

The authors emphasise that Bukovinian folklore has a distinctive character and colour that can broaden 
students' musical experience and make their understanding of music richer and deeper.

This article examines in detail the genres of Bukovinian musical folklore and provides examples of 
carols, shchedrivkas, kolomyikas, humorous, lyrical, household songs, vesnianky-round dances, vesnianky-
games that can be used in primary school music lessons. The main emphasis is placed on the method-
ological aspects of using Bukovinian musical folklore. The use of rhythms and melodies in combination 
with elements of folk choreography teaches students to expressively convey the text, master metro-rhythmic 
concepts, pitch, master rhythmic, dance, figurative movements, and try out different variants of the song's 
performance interpretation. Thus, the targeted development of junior schoolchildren's musical abilities in 
music lessons is carried out.

A special emphasis is placed on the use of speech and movement exercises in the study of Bukovinian musi-
cal folklore. At the initial stage, after listening to a folklore piece, pupils are asked to reproduce the rhythmic 
pattern of the melody by clapping their hands, perform speech and rhythmic exercises on individual phrases 
from the song's text, learn the melody and words of the first verse of the song. At the second stage, students 
recall the melody, learn the words of new verses, and sing the song to musical accompaniment. At the third 
stage, the authors propose to introduce motor elements as a rhythmic interpretation of the song: clapping, 
stomping, finger, hand and fist movements, basic dance steps, and playing children's musical instruments.

Key words: Вukovinian musical folklore, musical abilities, musical development of junior pupils, music lesson.

Постановка проблеми. В умовах гуманізації 
та демократизації суспільства зростає соціальна 
роль творчої особистості. Така особистість висту-
пає носієм нових моральних якостей і ціннісних 
орієнтацій, володіє високим рівнем духовності й 
загальної культури, здатністю до саморозвитку і 
самовдосконалення. Розвиток творчих сил учнів 
стає важливим у контексті росту матеріальних і 
духовних потреб людини, гармонізації її відносин 
з оточуючим середовищем. 

Важливим аспектом творчого розвитку дитини 
є її музичний розвиток, який розпочинається у 
дошкільному віці. Особливого значення набуває 
розвиток музичних здібностей початковій школі, 
які є основою різноманітної музичної діяльності на 
уроках музичного мистецтва. Найприродніший роз-
виток музичних здібностей здійснюється на основі 
залучення молодших школярів до народної пісні. 

Аналіз досліджень. Проблему використання 
музичного фольклору для різнобічного вихо-

вання розкрито в педагогічних працях М. Вовк, 
Я. Кушки, С. Садовенко та О. Суховерської, які 
мають велике значення для організації освіт-
ньої діяльності за допомогою народно-музичної 
спадщини в сучасний період. Особливості вико-
ристання музичного фольклору в навчальній та 
виховній роботі з молодшими школярами опису-
ються у працях І. Шередько. Про виховний потен-
ціал українського музичного фольклору пише 
М. Вацьо.

Але розвивальний естетичний потенціал буко-
винського музичного фольклору досі не отримав 
усебічного наукового дослідження, а лише окремі 
його аспекти були об'єктом уваги вчених.

Мета статті – обґрунтувати значення вико-
ристання буковинського фольклору для розвитку 
музичних здібностей молодших школярів

Виклад основного матеріалу. Музичний 
фольклор уважається перевіреним засобом залу-
чення учнів до прекрасного, оскільки він увібрав 



40 Мистецька освіта та розвиток творчої особистості

у себе естетичний, моральний та світоглядний 
досвід багатьох поколінь. Водночас, як зазначає 
М. Вацьо, народна практика музичного виховання 
виробила різноманітні методи розширення есте-
тичного та художнього досвіду учнів, стимулю-
вання творчих здібностей у різних видах музич-
ної діяльності. Це різноманітні жанри, такі як 
утішки, колядки, колискові, жартівливі пісні, пес-
тушки, забавлянки, казки, щедрівки, веснянки та 
ін. Із часом ці жанри разом з ігровими та обрядо-
вими піснями перейшли до репертуару для учнів, 
утративши у творчості дорослих своє первісне 
значення (Вацьо, 2015). Найкращі зразки народ-
ної пісні сприяють формуванню в учнів високих 
моральних якостей, розвитку музичної пам'яті та 
художнього смаку, а також пробуджують інтерес 
та любов до прекрасного. Уже з першого класу 
учні починають виконувати різноманітні народні 
пісні, які знайомлять їх із навколишнім оточен-
ням, природою, тваринами та рослинами, пере-
дають найтепліші почуття щирої материнської 
любові (наприклад, українські народні пісні 
«Ходить сон коло вікон», «Ладки-ладусі» та ін.) 
(Вацьо, 2015, с. 67).

Великого значення І. Ройченко приділяє 
вивченню народної пісні, адже її властивість реа-
гувати на ключові події народного життя, висока 
художність і доступність набувають великого педа-
гогічного значення у музично-виховній роботі з 
молодшими школярами (Ройченко, 2016, с. 5).

У контексті нашого дослідження звернемо 
увагу на значення буковинського музичного фоль-
клору для розвитку музичних здібностей молод-
ших школярів. Земля Буковини завжди привер-
тала увагу своєю віковою історією, розвиненими 
літературними та мистецькими традиціями, висо-
ким рівнем освіти і науки, видатними творчими 
особистостями, а також самобутнім музичним 
фольклором. 

Дослідниця музичного фольклору Буковини 
І. Ярошенко зазначає, що в силу історичних обста-
вин він зазнав певних впливів із боку інших наці-
ональностей. Буковина була частиною Молдови, 
королівства Румунії, Австрії, зазнала турецького, 
болгарського, польського, німецького культурного 
впливу. Але серед українського та молдавського 
населення часто були мандрівні музики, співаки, 
так звані лаутари – кобзарі, які мандрували по 
весіллях, ярмарках, співаючи народні пісні. Най-
поширенішими музичними інструментами Буко-
вини були трембіта, дримба, сопілка, скрипка, 
цимбали, бас, які супроводжували танці та співи. 
Музика румунів базується переважно на меланхо-
лійних, сумних мелодіях – дойнах, характер яких 
створювався за рахунок використання «гармоніч-
ного мінору». Румуни збагатили Буковину тан-
цями хорою, арканом, корабіаскою, сирбу. Колядки 
також є частиною народної румунської музики. 

У народній музиці рутенів (українців) відчувається 
вплив Константинополя та Болгарії. Їхні мелодії 
розповсюджувалися мандруючими музикантами, 
які виконували історичні пісні, думи, танці гуцу-
лів Черемошу (гуцулка, коломийки, аркан, гайдук 
і волошка), грали на гуслях, бандурах, скрипках, 
цимбалах (Ярошенко, 2015, с. 10–12). Троїсті 
музики займають провідне місце у збереженні та 
примноженні традицій народно-інструменталь-
ного музикування на Буковині.

Вивчення буковинського музичного фольклору 
з молодшими школярами допоможе учням піз-
нати стародавні мотиви культур різних народів, 
що проживали у цій місцевості, збагатити музич-
ний досвід, культурний багаж, розширити знання 
про культуру і традиції рідного краю, розвинути 
музичні та творчі здібності.

Традиційні пісні та мелодії, на нашу думку, є 
засобом не лише розширення музичного репер-
туару, вивчення різноманітних жанрів народної 
музики, а й способом розвитку ладового, звуко-
висотного та ритмічного чуття, вокально-хорових 
навичок. 

Буковинські колядки і щедрівки, такі як 
«Добрий вечір, щедрий вечір», «Прилетіла лас-
тівочка», «Ой в петрівочку нічка маленька», «Ой 
учора з вечора» (Ященко, 1963, с. 43–49), відзна-
чаються своєрідністю мелодій, багатством слів 
і символіки. Вони несуть у собі глибокий зміст, 
пов'язаний зі звичаями, обрядами та традиціями. 

Використання буковинських коломийок на 
уроках музичного мистецтва в початковій школі 
збагачує навчальний процес, адже буковинські 
коломийки мають виразну місцеву ідентичність, 
вражають своєрідністю мелодій та ліричною спря-
мованістю, мають яскравий ритмічний характер. 
Це робить їх чудовим матеріалом для вивчення 
регіональної культури, розвитку вокальних нави-
чок, ритмічного чуття, пластичних здібностей, 
формуванню патріотичних почуттів, розкриттю 
творчого потенціалу учнів.

Окрім того, буковинський фольклор може 
стати основою для вивчення елементів традицій-
ного танцю та рухових ігор. Використання ритмів 
та мелодій у сполученні з елементами народної 
хореографії дає змогу розвивати чуття ритму, 
координацію рухів.

Основними принципами успішного викорис-
тання буковинського музично-ігрового дитячого 
фольклору для розвитку музичних здібностей 
молодших школярів, зокрема ритмічно-мовно-
рухових навичок, є впровадження підходу, спрямо-
ваного на формування ритмічно-мовно-рухового 
компоненту музично-естетичного розвитку учнів. 
Важливим елементом є відбір відповідного репер-
туару, який включає різноманітні види та форми 
музично-ігрового дитячого фольклору, такі як 
хороводи, танці, музичні ігри, пісні, обряди та ін.
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Учні ознайомлюються з фольклорними тра-
диціями через створення спеціальних умов, які 
спрямовані на їх вивчення та засвоєння. Це дося-
гається шляхом залучення учнів до музичної 
діяльності, яка включає імпровізаційні та творчі 
елементи, використання ритмічно-мовно-рухо-
вого розвитку через забави, ігри, етюди та вправи. 
Окрім того, використовуються методи та при-
йоми, які вбудовані в український дитячий музич-
ний фольклор під час музичної ритмічно-рухової 
діяльності учнів (Вовк, 2014, с. 142).

Ураховуючи природну потребу учнів шкіль-
ного віку у рухах та їхнє бажання брати участь 
у рухливих іграх, ефективним методом для роз-
витку музичних здібностей школярів є викорис-
тання різноманітних видів українських хорово-
дів та співу з танцювальними рухами (Кушка, 
2007, с. 67). Учням початкової школи можна 
запропонувати вивчення буковинських весняних 
пісень-хороводів «Огірчики зелененькі, зави-
вайтеся» (Ященко, 1963, с. 34), «Ой весно, весно 
та веснянко» (Ященко, 1963, с. 41) та «Бігали 
дикі кози» (Ященко, 1963, с. 40), а також побу-
тових пісень «Гаю, гаю ти зелений» (Ященко, 
1963, с. 155), «Ой ви, вівці мої, вівці» (Ященко, 
1963, с. 193), до яких можна включити танцю-
вальні елементи. 

Водночас слід старатися виховати в учнів 
загальне розуміння понять, таких як «український 
хоровод», «український танець» та «українська 
гра», спрямовуючи молодших школярів на розу-
міння і вивчення музичних особливостей та осно-
вних рухів, що є характерними для українського 
музичного фольклору (Шередько, 2019, с. 262).

Фольклорні пісенно-танцювальні та пісенно-
ігрові зразки включають учнів у систему асоціа-
тивних, виразних, ігрових, традиційних танцю-
вальних та імпровізаційних рухів, що здійснює 
суттєвий вплив на музичні здібності, емоційну 
виразність та виконавські навички: вокально-
хорові, пластичні, акторські.

Буковинські дитячі пісні-забави, пісні-хоро-
води можуть стати основою мовно-рухових вправ, 
які дають змогу відпрацювати дикцію, розвинути 
ритмічне чуття, навички злагоджених рухів різ-
них частин тулуба, танцювальної координації 
рухів учнів, навички музично-творчого виконав-
ства (Садовенко, 2008, с. 41).

Роботу над мовно-руховими вправами під 
час вивчення буковинських фольклорних творів 
доцільно проводити поетапно. На початковому 
етапі після прослуховування фольклорного твору 
можна запропонувати учням відтворити ритміч-
ний рисунок мелодії за допомогою плескання у 
долоні, виконати мовно-ритмічні вправи на окре-
мих словосполученнях із тексту пісні, вивчити 
мелодію та слова першого куплету пісні. На дру-

гому етапі учні пригадують мелодію, вивчають 
слова нових куплетів, проспівують пісню під 
музичний супровід. На третьому етапі роботи 
впроваджують рухові елементи як ритмоплас-
тичну інтерпретацію пісні: плескання у долоні, 
тупотіння, рухи пальців, кистей рук, кулачків, еле-
ментарні танцювальні кроки, а також гру на дитя-
чих музичних інструментах, «шумовий оркестр». 

Наприклад, перед розучуванням забави «Вийду 
на горбочок» (Ященко, 1963, с. 441) учні спочатку 
слухають її. На наступному етапі проводиться 
робота над вивченням тексту пісні – виразне 
читання у ритмі з плесканням, що сприяє розви-
тку ритмічного чуття. Далі фразами вивчається 
мелодія, при цьому рух мелодії кожної фрази 
показується рукою, що сприяє розвитку звукови-
сотного чуття. Коли вивчений текст усіх купле-
тів, опрацьовується емоційне виконання пісні під 
ритмічний супровід із використанням дитячих 
музичних інструментів (ложки, бубні, свистки, 
дзвіночки). Пізніше дітям пропонується викону-
вати цю забаву, додаючи ритмічні рухи рук, такі 
як стискання обома кулачками одночасно (позиція 
«кулак – кулак»), розтягування пальців однієї руки 
та притискання руки до кулачка (позиція «рука – 
кулак»), і навпаки (Суховерська, 2007, с. 48).

Висновки. Дослідження вказує на те, що вико-
ристання буковинського фольклору у навчаль-
ному процесі допомагає значно розширити музич-
ний репертуар та покращити розвиток музичних 
здібностей молодших школярів. Музичний фоль-
клор Буковини не лише збагачує музичний досвід 
учнів, а й дає їм змогу ознайомитися з культурою 
свого регіону; є основою для вивчення елементів 
традиційного танцю та рухових ігор. Викорис-
тання ритмів та мелодій у поєднанні з елемен-
тами народної хореографії допомагає розвивати 
не лише музичні, а й рухові навички учнів. 

Виконання буковинських колядок, щедрівок, 
коломийок, пісень-хороводів, пісень-ігор учить 
дітей виразно передавати текст, засвоювати 
метро-ритмічні поняття, звуковисотність, опа-
новувати ритмічні, танцювальні, образні рухи, 
випробовувати різні варіанти виконавської інтер-
претації пісні.

Таким чином, здійснюється цілеспрямований 
розвиток музичних здібностей молодших школя-
рів на уроках музичного мистецтва, а водночас 
завдяки буковинському музичному фольклору – 
утвердження національної ідентичності та вихо-
вання патріотичних почуттів.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у дослідженні буковинських народних інструмен-
тів, народних колективів, видатних представників 
буковинської музичної творчості з метою вико-
ристання на уроках музичного мистецтва в почат-
ковій школі.
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У статті досліджуються методичні аспекти розвитку художньої компетентності школярів 
юнацького віку засобами мистецького краєзнавства. Формулюється авторська позиція: мистецтво 
рідного краю – це важливий засіб поєднання світової, національної та регіональної художніх культур; 
регіональне мистецтво може бути важливим чинником розвитку художньої компетентності стар-
шокласників, що особливо актуально у переддень початку самостійної діяльності випускників закладів 
загальної середньої освіти. 

Стосовно категорії «компетентність» автори вважають, що це активований особистісний досвід (зна-
ння, уміння, навички), який набуває нового практичного змісту як основа самостійної діяльності індивіда.

Обґрунтовується структура художньої компетентності як інтелектуально-емоційно-діяльнісний 
комплекс-потенціал, що забезпечує здатність особистості розуміти мистецтво, емоційно реагувати 
на нього, брати участь у художньо-творчій діяльності. На думку авторів, виділення вказаних складни-
ків дає змогу диференціювати вектори педагогічного впливу у процесі розвитку художньої компетент-
ності учнів старших класів. Узагальнено прийоми та методи розвитку художньої компетентності: 
«відкриття», тематичних запитань, «мистецького шифру», «знайди спільності» (інтелектуальний 
складник); «сенсації, інтриги, таємниці», «перевтілення», рольової гри (емоційний складник); репор-
тажне фото, драматизації, драматичного етюду, імпровізації тощо (діяльнісний складник).

На прикладах доведено: опора на принцип мистецького краєзнавства забезпечує гнучкий, варіатив-
ний зміст, впливає на інтелектуальний складник художньої компетентності через сприймання учнями 
мистецьких зразків зі свого життєвого середовища, викликає емоційно позитивний інтелектуальний 
стан «впізнавання», «відкриття», особливої уваги до звичного мистецького явища. Присутність мис-
тецького зразка рідного краю серед видатних світових творінь викликає позивне емоційне реагування, 
збагачує високі (інтелектуальні, моральні) почуття, активує творчий потенціал школярів. 

Ключові слова: художня компетентність, учні юнацького віку, урок мистецтва, регіональне мис-
тецтво, принцип художнього краєзнавства.
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The article investigates the methodological aspects of the development of artistic competence of adolescent 
students by means of artistic local history. The author's position is formulated: the art of the native land is an 
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important means of combining world, national and regional artistic cultures; regional art can be an important 
factor in the development of artistic competence of high school students, which is especially important on the 
eve of the beginning of independent activity of graduates of general secondary education institutions. 

Regarding the category of «competence», the authors believe that it is an activated personal experience (knowl-
edge, skills, abilities) that acquires new practical content as the basis for an individual's independent activity.

The article substantiates the structure of artistic competence as an intellectual-emotional-activity com-
plex-potential that ensures the ability of a person to understand art, react emotionally to it, and participate 
in artistic and creative activities. According to the authors, the identification of these components allows 
differentiating the vectors of pedagogical influence in the process of developing the artistic competence of 
senior pupils. The following techniques and methods of developing artistic competence are generalized: 
«discovery», thematic questions, «artistic cipher», «find commonalities» (intellectual component); «sensa-
tion, intrigue, mystery», «reincarnation», role-playing (emotional component); reportage photo, dramatiza-
tion, dramatic sketch, improvisation, etc. (activity component).

The examples prove that relying on the principle of artistic local history provides flexible, variable 
content, affects the intellectual component of artistic competence through students' perception of artistic 
examples from their living environment, causes an emotionally positive intellectual state of «recognition,» 
«discovery,» and special attention to a familiar artistic phenomenon. The presence of an artistic example 
of the native land among the world's outstanding creations evokes a positive emotional response, enriches 
high (intellectual, moral) feelings, and activates the creative potential of students. 

Key words: artistic competence, youthful students, art lesson, regional art, principle of artistic local history.

Постановка проблеми. Сучасне вітчизняне 
освітнє середовище, активізоване орієнтирами 
Нової української школи, переживає суттєве 
оновлення. НУШ – це школа, яка надає учням не 
лише знання, а й уміння застосовувати їх у житті 
(Нова українська школа). Це означає, що важ-
ливими сучасними освітніми підходами мають 
бути практичний, інтегративний, компетентніс-
ний. Зокрема, метою мистецької освіти є фор-
мування у здобувачів системи ключових, між-
предметних естетичних і предметних мистецьких 
компетентностей як цілісної єдиної основи сві-
тогляду, а також здатності до художньо-творчої 
самореалізації і культурного самовираження 
(Державний стандарт базової і повної загальної 
середньої освіти. Освітня галузь «Мистецтво»). 
Дослідження провідних сучасних учених вияв-
ляють значний науковий інтерес щодо змісту та 
структури компетентності (Г. Данилова, І. Зязюн, 
О. Кучай, Г. Халаш та ін.), окремих різновидів 
та методик їх розвитку (М. Головань, С. Лейко, 
О. Ситник та ін.), зокрема художньо-естетичної 
(О. Гайдамака, Л. Масол, Т. Сотська та ін.) Отже, 
активне педагогічне опанування шкільного курсу 
«Мистецтво, 8–11 класи» робить проблему роз-
витку художньої компетентності старшокласни-
ків нагальною і потребує оновлення методичних 
шляхів її розв’язання. Серед останніх передбача-
ємо ефективність принципу художнього краєзнав-
ства. Змістові та жанрово-видові глибини мисте-
цтва розмаїтих українських регіонів зумовлюють 
необхідність обґрунтування основних методич-
них підходів до інтеграції його зразків у процес 
шкільної мистецької освіти.

Дослідження окремих аспектів розвитку 
художньої компетентності старшокласників 
у курсі «Мистецтво» засобами краєзнавства є 
метою запропонованої статті. 

Щодо змісту поняття «компетентність», то 
довідкові видання пропонують таке визначення: 
обізнаність, поінформованість, авторитетність; 
коло питань, із яких дана особа має певні зна-
ння, досвід, повноваження (Словник іншомовних 
слів, 2000). Наприклад, дослідниця О. Пометун 
зазначає, що це поєднання знань, умінь і нави-
чок, які дають змогу ефективно розв’язувати 
певні проблеми і завдання у конкретному виді 
діяльності (Пометун, 2004). Водночас це особис-
тісний потенціал, що проявляється у прагненні й 
здатності до постійного зростання (Масол, 2012). 
Отже, сучасні науковці акцентують на систем-
ності змісту даної категорії, говорячи про взаємо-
дію набутих знань, умінь, навичок і здатність осо-
бистості ефективно використовувати їх у реальній 
практичній діяльності. З огляду на проблему, 
порушену у нашому дослідженні, уважаємо: 
компетентність – це активований особистісний 
досвід (знання, уміння, навички), який набуває 
нового практичного змісту як основа самостійної 
діяльності індивіда.

Компетентність має кількісну (рівневу) та якісну 
(видову) характеристики, може набувати кількіс-
ного виміру, зокрема шляхом виокремлення рівнів. 
Аналогічним є шлях визначення якості: соціальної, 
методологічної, технологічної та ін. (Зязюн, 2000). 
Щодо видового розмаїття компетентностей, то у 
полі нашої уваги знаходиться художня, або мис-
тецька, компетентність. Дослідники О. Гайдамака 
та Л. Масол розуміють її як певну досвідченість 
особистості у царині мистецтва, здатність до 
самоорганізації у галузі мистецької діяльності на 
основі ціннісних естетичних орієнтацій і з метою 
розвитку власного художньо-творчого потенціалу 
(Масол, Гайдамака, 2010). Науковці звертають 
увагу на особистісно-діяльнісну та інтегративну 
природу художньої компетентності, оскільки 
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вона – багатогранний показник результативності 
мистецької освіти і самоосвіти, що об’єднує зміс-
товий (знання), процесуальний (уміння), аксіоло-
гічний (цінності, орієнтації), самореалізаційний 
(активність, самостійність), креативний (твор-
чість) компоненти (Масол, Гайдамака, 2010).

Отже, структуру художньої компетентності 
становить інтелектуально-емоційно-діяльнісний 
особистісний комплекс-потенціал, що забезпечує 
здатність особистості розуміти мистецтво, емо-
ційно реагувати на нього, насолоджуватися доско-
налістю художнього відображення, брати участь 
у художньо-творчій діяльності. На нашу думку, 
виділення вказаних складників дає змогу дифе-
ренціювати вектори педагогічного впливу у про-
цесі розвитку художньої компетентності, зокрема 
учнів старших класів.

Зазначимо, що йдеться про школярів юнаць-
кого віку (15–17 (14–18) років), яким притаманна 
низка психологічних передумов, педагогічне ура-
хування яких впливатиме на результативність 
мистецько-освітнього процесу. Зокрема, це дуже 
важливий період визначення індивідуумом свого 
місця у світі (Лозниця, 2000); формування сис-
теми стійких поглядів на світ та своє місце в ньому, 
особистісного, зокрема професійного, самовизна-
чення (Заброцький, 2002). Особливо відзначимо, 
що знання школяра юнацького віку систематизу-
ються, «трансформуючись у когнітивну модель 
світу – основу світогляду»; відбувається форму-
вання індивідуального стиля розумової діяльності 
(Заброцький, 2002). Стосовно емоційно-цінніс-
ного складника, то це період здатності до емпатії, 
збільшення емоційної чутливості. Юнаки демон-
струють високу пізнавальну активність, тому їх 
зорієнтування на пошук у мистецько-краєзнавчому 
контенті, без сумніву, активізує навчальний інтерес, 
отже, і розвиток художньої компетентності.

Наша увага принципу мистецького краєзнав-
ства пояснюється його гармонічним, гнучким, 
варіативним змістом, що передбачає можливість 
знаходити зв’язки між світовими, національними 
і локальними етнографічними мистецькими яви-
щами. Формуючи інтелектуальний складник 
художньої компетентності у безпосередньому 
сприйманні учнями мистецьких зразків зі свого 
життєвого середовища, забезпечуємо емоційно 
позитивний інтелектуальний стан «впізнавання», 
«відкриття», інтересу та особливої уваги до звич-
ного мистецького явища. Отже, сприяємо пози-
тивному емоційному реагуванню, включеності у 
обговорення, інтерпретацію, співтворчість, адже 
вчитель та учні перетворюються на рівноправних 
партнерів діалогу, обізнаних із предметом. Вод-
ночас у школярів розвивається відчуття власної 
участі у творенні (сприйманні, обговоренні, попу-
ляризації та ін.) національного та світового мисте-
цтва через регіональні зразки, отже, відповідаль-

ності за його долю. Передбачаючи даний принцип 
як одного з провідних у інтегрованому викладанні 
шкільного курсу «Мистецтво», Л. М. Масол наго-
лошує на важливості «органічного поєднання уні-
версального (загальнолюдського), національного 
(державного) і регіонального (етнолокального, 
краєзнавчого) компонентів змісту освіти та вихо-
вання», що дає змогу спрямувати освітній про-
цес «…на формування національної свідомості, 
патріотизму, полікультурної компетентності» 
(Масол, 2019).

Зупинимося на деяких особливостях реалізації 
принципу використання елементів мистецького 
краєзнавства у процесі розвитку художньої компе-
тентності старшокласників. Дослідниця В. Про-
копчук цілком справедливо вважає: «Краєзнав-
ство, поєднуючи минуле, сучасне й майбутнє, 
досліджує пракоріння української духовності, 
ментальності, зберігає історичний досвід поко-
лінь» (Прокопчук, 2019) та долучає до них поко-
ління сучасні. Оскільки художнє краєзнавство 
орієнтується на дослідження творчості митців 
певного регіону, то дидактичне трактування його 
елементів у шкільній мистецькій освіті дає змогу 
долучити школярів до процесу збереження та при-
множення мистецького спадку регіону. Освітня 
практика доводить, що доцільна реалізація даного 
принципу сприяє не лише досягненню навчаль-
них та розвиваючих завдань. Це також ефектив-
ний виховний інструмент, оскільки виховує у 
здобувача почуття причетності до регіонального 
мистецтва, яке є невід’ємним складником куль-
турної спадщини людства. У курсі «Мистецтво, 
8–11 класи» нами було змодельовано декілька 
варіантів «мистецьких перехресть», де перетну-
лися художні явища світового та регіонального 
рівнів. Водночас ми орієнтувалися на структурну 
модель художньої компетентності, диференцію-
ючи дидактичні завдання відповідно до виділе-
них нами компонентів, зокрема інтелектуального, 
емоційно-ціннісного, діяльнісного. 

Наприклад, знайомлячи учнів із первісним 
мистецтвом (8-й клас, тема: «Мистецтво у куль-
турі минулого» ), ми повідомили «сенсаційну» 
новину: «На окраїні м. Рівне, в урочищі Бармаки, 
українські та німецькі археологи відкрили стоянку 
палеолітичної людини і виявили численні старо-
житності, серед яких – прикраси, тобто предмети 
ужитково-декоративного мистецтва…». В умо-
вах уроку «запитань та відповідей», звернувшись 
до ілюстрацій чеського живописця З. Буріана 
(до книги «Життя давньої людини» Й. Аугусти, 
З. Буріана), разом з учнями ми відповіли на п’ять 
тематичних запитань: що таке мистецтво, де, коли, 
як, чому воно виникло? Археологічні артефакти 
з Рівного дали змогу спрямувати освітній пошук 
старшокласників Україною, Західною Європою. 
Школярі досліджували питання «Пам’ятки пер-
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вісного мистецтва у європейському просторі», 
готуючи повідомлення, зображення до газетного 
листа «Новини від первісних митців».

 На уроці, присвяченому мистецтву східних 
слов’ян, ми розповіли про наших пращурів, що 
мешкали у VI–VIІ ст. на території Волині. Це 
об’єднання племен дулібів та волинян, що з часом 
увійшло до складу Київської Русі. Північна Рів-
ненщина – скарбниця давніх язичницьких наспі-
вів, що супроводжували обряди поклоніння чис-
ленним богам. Так, веснянки-заклички на Поліссі 
співали від Стрітення до початку літа. Дівчата 
у лісах зустрічали весну, виконуючи місцевий 
наспів «Весно, весно, весняночко». Популярними 
серед молоді були поліські музичні ігри «Жур-жур, 
журавель», «Володар» (Ковальчук, 1994), хороводи 
«Кривий танець», «Ой, стреліла стрела», що є зна-
ними і співаними навіть сьогодні. Слухове сприй-
мання обрядових пісень у виконанні фольклор-
них гуртів Рівненщини («Веснянка», «Горина»), 
аутентичної виконавиці Р. Цапун дало змогу про-
аналізувати музично-поетичні особливості цих 
творів, виділити їхні самобутні риси. Фольклорну 
образність збагатили графічні роботи рівненського 
письменника-художника В. Войтовича, присвячені 
міфології давніх українців. Сприймання та вико-
нання обрядових пісень, моделювання фрагментів 
старовинних дійств (метод імпровізації, зокрема 
прийоми ритмізування остинатного тексту, звуч-
них жестів, колективної декламації), виконання 
давньоукраїнських міфів (метод драматизації), 
розгадування символічного змісту графічних тво-
рів (метод «мистецький шифр») – це ті різновиди 
освітньої діяльності, що дають змогу відчути та 
осмислити зміст мистецтва східних слов’ян через 
особливості поліської творчості.

Є на території Рівного мистецькі явища, що 
«ведуть» учнів до культури Античності. Напри-
клад, споруда Рівненського академічного україн-
ського музично-драматичного театру дала змогу 
сприяти розумінню поняття «храм-периптер» 
(метод «знайди спільності»). Ознайомившись з 
особливостями давньогрецької та давньоримської 
архітектури, учні здійснили прогулянку вулицями 
рідного міста у пошуках «архітектурних нащад-
ків» Античності, підготували фоторепортаж 
«Привіт з Античності» (методи «артпошуківець», 
«репортажне фото»). 

Під час вивчення основних мистецьких сти-
лів середньовічної Європи на уроці-мандрівці 
Рівненщиною ми приділили увагу спорудам 
Свято-Воскресенського кафедрального собору, 
Костела Святого Антонія (м. Рівне), Богояв-
ленської церкви (м. Острог), Троїцької церкви  
(м. Межиричі). Це дало змогу безпосередньо в 
умовах уроку узагальнити провідні риси сакраль-
них будівель Візантії, середньовічної Європи. 
У руслі реалізації проєкту «Таємниці мистецької 
Рівненщини» були заропоновані оповіді «Легенда 
про сліпого музику», «Легенда про Межиріцьку 
Богородицю», «Прокляття Богоявленського 
собору» та ін. (Бендюк, 2012). Частина учнів 
охоче відгукнулася на практичне завдання щодо 
створення мистецьких силуетів середньовічної 
Рівненщини, які слугували у подальшому логоти-
пами відповідних тем курсу «Мистецтво». 

«Зустрічі» світового та регіонального мис-
тецтва набули продовження у таких темах, як 
«Барокова Рівненщина», «Видатний класицист 
Т. О. Сосновський», «М. Лисенко і Рівненщина», 
«Таємничий Г. Косміаді», «Урок мистецтва від 
митців Рівного», «Знайомі незнайомці: мурали 
Рівного» та ін.

Теми, до розкриття яких залучаються зразки 
мистецтва Рівненщини, дають змогу доповнити 
дещо «далекі», абстракті мистецькі зразки світо-
вого мистецтва знайомою, цікавою дидактичною 
інформацією та наочністю, повсякденними вра-
женнями від безпосереднього споглядання творів 
рідного краю. Уведення у тематичний контекст 
відомої учням мистецької пам’ятки активізує 
їхній пізнавальний потенціал. Осмислення при-
чини присутності місцевого мистецького зразка 
серед видатних світових творінь викликає позивне 
емоційне реагування, збагачує інтелектуальні, 
моральні почуття, активує особистісний творчий 
потенціал. Таким чином, відбувається різнобіч-
ний і водночас цілісний вплив на процес розвитку 
художньої компетентності старшокласника.

Перспективним щодо розвитку художньої ком-
петентності старшокласників, на нашу думку, є 
дослідження дієвості інших методичних засобів. 
Зокрема, викликає науковий інтерес результатив-
ність активних, творчих, проблемних, інтерактив-
них та інших методів впливу на вказану особис-
тісну якість. 
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Статтю присвячено методичним аспектам розвитку пізнавального інтересу бандуристів-почат-
ківців, зокрема засобами елементів історії кобзарства. Оскільки мистецтво кобзарів – самобутній 
складник культури українського народу, автори вважають: історія кобзарства-бандурництва може 
стати важливим чинником вирішення проблеми розвитку пізнавального інтересу учнів музичних шкіл.

Зазначено, що інтерес забезпечує спрямованість особистості на усвідомлення мети її діяльності, 
тобто сприяє ознайомленню з новими фактами та більш повному і глибокому відображенню дій-
сності. Доведено, що наявність інтересу забезпечує мотивацію освітньої діяльності особистості. 
Інтерес суттєво активізує пізнавальні процеси, включаючи в них емоційний та вольовий компоненти. 
Пізнавальний інтерес у вузькому сенсі стосується здобування знань, умінь із певної навчальної дисци-
пліни, у широкому – передбачає наявність постійного інтересу до різних проявів життя, що спонукає 
особистість до діяльності.

Автори доводять: учителю важливо використовувати комплексний методичний інструментарій, 
спрямований на розвиток пізнавального інтересу у його цілісності. В умовах дисципліни «Музичний 
інструмент бандура», що передбачає багатовекторну мету, важливо постійно підтримувати піз-
навальний інтерес учня-бандуриста, зокрема як до предмета названого курсу, так і до світу бандур-
ництва у своїй подальшій самостійній післяшкільній діяльності. Автори вважають: використання 
елементів історії бандурництва як відправних інформаційних пунктів у реалізації завдань уроку сприяє 
розвитку стійкого пізнавального інтересу учнів-бандуристів. Передбачено такі підходи: урізноманіт-
нення видів музично-навчальної діяльності; виконавське ілюстрування теоретичних положень учите-
лем; використання нетрадиційних для дитячої музичної школи уроків бандури; залучення музичного 
репертуару, який стимулює навчальну діяльність; забезпечення опори на полімистецький комплекс із 
домінуванням музичного мистецтва.

Ключові слова: історія кобзарства-бандурництва, дитяча музична школа, бандурист-початківець, 
уроки бандури, пізнавальний інтерес.
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The article is devoted to the methodological aspects of developing the cognitive interest of beginner 
bandura players, in particular, by means of the beginnings of the history of kobzarism. Since the art of kob-
zars is an original component of the culture of the Ukrainian people, the authors believe that the history of 
kobzarism and bandura playing can be an important factor in solving the problem of developing the cogni-
tive interest of music school students.

It is noted that interest ensures that an individual is directed to the realization of the purpose of his or her 
activity, i.e., it contributes to familiarization with new facts and a more complete and deeper reflection of 
reality. It is proved that the presence of interest provides motivation for the educational activity of the indi-
vidual. Interest significantly activates cognitive processes, including their emotional and volitional compo-
nents. Cognitive interest in the narrow sense refers to the acquisition of knowledge and skills in a particular 
discipline, in the broad sense it implies the presence of a constant interest in various manifestations of life, 
which motivates the individual to activity.

The authors prove that it is important for teachers to use a comprehensive methodological toolkit aimed 
at developing cognitive interest in its integrity. In the context of the discipline "Musical Instrument Ban-
dura", which provides for a multi-vector goal, it is important to constantly maintain the cognitive interest 
of the bandura player. In particular, both to the subject matter of the course and to the world of bandura 
playing in their further independent after-school activities. The authors believe that the use of elements 
of the history of bandura making as starting points in the implementation of lesson objectives contributes 
to the development of a sustainable cognitive interest of bandura players. The following approaches are 
envisaged: performing illustration of theoretical provisions by the teacher; use of bandura lessons that are 
non-traditional for a children's music school; involvement of musical repertoire that stimulates learning 
activities; ensuring support for a multiartistic complex with the dominance of musical art.

Key words: history of kobzarism-bandura, children's music school, beginner bandura player bandura 
lessons, cognitive interest.

Постановка проблеми. «…Народ завжди має 
протестувати проти гніту…», – ці промовисті слова 
П. Орлика доводять: українці – нація вільних людей, 
що завжди відстоюють власну незалежність. У віко-
вічній боротьбі нації сформувалися потужні духо-
вні опори, які зростили важливу рису українського 
характеру – волелюбність. Зокрема, йдеться про 
музично-поетичний епос, творений українськими 
кобзарями-бандуристами. Як символи героїчного 
українського менталітету кобза та бандура при-
вертають широкий інтерес і науковців-класиків 
(М. Лисенка, Ф. Колесси, Г. Хоткевича та ін.), і сучас-
них дослідників (Є. Бортник, Н. Брояко, С. Захарець, 
І. Зінків, М. Іваницький, В. Кушпет, В. Мішалов, 
Т. Сідлецька, Н. Супрун-Яремко, Л. Черкаський, 
І. Шрамко та ін.). Серед них – чимало присвяче-
них історії цього вітчизняного музичного феномена 
(С. Грица, В. Клапчук, Т. Сідлецька, О. Трофимчук, 
Г. Хоткевич, Л. Ященко та ін.). 

Водночас педагогічний потенціал історії коб-
зарства-бандурництва є невичерпним, зокрема він 

може стати важливим чинником результативності 
освіти особистості, наприклад вирішення такої 
вічної та важливої проблеми, як розвиток пізна-
вального інтересу учнів ДМШ.

Метою статті є дослідження педагогічного 
потенціалу історії бандурництва, зокрема її впливу 
на розвиток пізнавального інтересу учнів-почат-
ківців, у контексті дисципліни ДМШ «Музичний 
інструмент бандура».

Виклад основного матеріалу. Інтерес – важ-
ливий об’єкт психолого-педагогічних досліджень 
(Т. Браніцька, В. Буряк, С. Буцкіна, С. Ілляш, 
Г. Лапіна, К. Стельмах, Т.В. Танасюк, Г. Щукіна 
та ін.). Зокрема, психологія вважає інтерес пози-
тивним емоційно забарвленим процесом, в основі 
якого – потреба дізнатися про щось нове щодо 
об’єкта інтересу, підвищена увага до нього (за 
О. Леонтьєвим). Педагогіка визначає його як 
форму прояву пізнавальної потреби, забезпечує 
спрямованість особистості на усвідомлення мети 
діяльності, тобто сприяє ознайомленню з новими 
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фактами та більш повному і глибокому відобра-
женню дійсності (Гончаренко, 1997). Доведено, 
що наявність інтересу забезпечує мотивацію 
освітньої діяльності особистості. Інтерес сут-
тєво активізує пізнавальні процеси, включаючи 
у них емоційний компонент, виявляючи вплив на 
вольову сферу особистості. Зокрема, науковець 
С. Ілляш убачає у даному складному психічному 
утворенні єдність пізнавальної, емоційної та 
вольової сфер психіки людини (Ілляш, 2012).

Педагогіка стверджує: пізнання – це про-
цес цілеспрямованого активного відображення 
об’єктивного світу у свідомості людей (Гонча-
ренко, 1997). Очевидно, що будь-який інтерес 
до предмета пізнання є пізнавальним інтересом 
(Буряк). Водночас необхідно підкреслити вибір-
кову спрямованість особистості на сферу її піз-
нання, зокрема на її предметний бік і безпосеред-
ній процес оволодіння знаннями. 

Близьким пізнавальному, але ширшим у зна-
ченні є інтелектуальний інтерес, що проявляється 
у потребі особистості у розумовому і духовному 
розвитку, у пізнанні навколишнього світу. Як 
синонім дефініцій «пізнавальний», «навчаль-
ний інтерес» уживається поняття «інтерес до 
навчання», адже пізнавальні інтереси виникають 
в умовах різноманітної діяльності, передусім – 
навчальної. Знаходимо підтвердження у сучасної 
дослідниці С. Буцкіної: пізнавальний інтерес є 
потужним мотивом, стимулом розумової діяль-
ності (Буцкіна, 2000).

Визначимо специфічні прояви пізнавального 
інтересу. Насамперед це його інтелектуальний 
характер, тобто спрямованість на виявлення при-
чинно-наслідкових залежностей, нових якостей та 
сутності об’єкта пізнавального інтересу. Вольова 
спрямованість пізнавального інтересу – ще одна 
його суттєва риса, пояснюється необхідністю 
вольових зусиль у процесі оволодіння знаннями. 
Так, дослідниця Т. Браницька підкреслює думку 
про особливу роль емоційно-вольового компо-
ненту в загальній структурі пізнавального інтер-
есу (Браніцька, 2003).

Пізнавальний інтерес у своєму розвитку 
зазнає певної динаміки. Близькими, але різними 
щодо інтенсивності є такі його форми: зацікавле-
ність, допитливість, заглибленість, спрямованість 
(Коберник, Коберник, 1999). Зокрема, ситуатив-
ність, нестійкість, довільність проявів, непостійна 
активність є ознаками зацікавленості, яку можна 
вважати початковим рівнем розвитку пізнаваль-
ного інтересу. Наступний різновид – допитливість, 
яка являє собою інтелектуальний стан, пов'язаний 
із прагненням особистості до набуття знань про 
довколишній світ і саму себе, до самостійного 
розв’язання пізнавальних проблем (Гончаренко, 
1997). Для позначення інтересу як усвідомленої 
потреби у вивченні певного предмета, значущості 
особистісної активності на занятті використо-
вується термін «заглибленість». Спрямованість 

засвідчує високий ступінь розвитку інтересу до 
предмета. Його особливостями є спонукання до 
навчальної діяльності, зокрема тривалість само-
стійної пізнавальної діяльності учня, прояви 
самостійної творчої пізнавальної активності та ін. 
Отже, пізнавальний інтерес у вузькому сенсі сто-
сується здобування знань, умінь із певної навчаль-
ної дисципліни, у широкому він є особистісною 
характеристикою – наявність постійного інтересу 
до різних проявів життя, що спонукає особистість 
до діяльності.

Щодо структури пізнавального інтересу, то за 
сформованості різних підходів значна кількість 
дослідників (Т. Браницька, С. Ілляш, Н. Моро-
зова В. Мясищев та ін.) говорить про її триком-
понентність, куди входять, зокрема, позитивна 
емоція щодо діяльності, пізнавальна основа цієї 
емоції, діяльнісний мотив (Н. Морозова); свідо-
мість, почуття, воля (В. Мясищев); емоційно-
пізнавально-вольовий комплекс (Т. Браніцька). 
Виходячи із зазначеного вище, учителю важ-
ливо використовувати комплексний методич-
ний інструментарій, спрямований на розвиток 
кожного зазначеного структурного компонента. 
Ідеться про дисципліну ДМШ «Музичний інстру-
мент бандура», який викладається для учнів-
початківців.

У типовій навчальній програмі даної дисци-
пліни з приводу її мети зазначено: «…формування 
в учнів базових навичок гри на бандурі, співу в 
поєднанні із супроводом бандури, розвиток рівня 
музично-виконавської майстерності, залучення 
до бандурного мистецтва загалом…» (Типова 
навчальна програма з навчальної дисципліни 
«Музичний інструмент бандура», 2021). Така 
комплексна мета може ефективно реалізовуватися 
лише за умови сформованості в учнів-бандурис-
тів як інтересу до предмету названого курсу, так 
і до світу бандурництва у своїй подальшій само-
стійній післяшкільній діяльності. Таким чином, 
важливим вектором педагогічного впливу є піз-
навальний інтерес учня-бандуриста. Наші спосте-
реження дають змогу припустити: використання 
елементів історії бандурництва як відправних 
інформаційних пунктів у реалізації завдань уроку 
сприяє розвитку стійкого пізнавального інтересу 
учнів класу бандури. З огляду на вище сказане, у 
методиці освіти учня-бандуриста перших років 
навчання передбачаємо такі підходи. 

Урізноманітнення видів музично-навчаль-
ної діяльності. Оскільки ми працюємо з учнями-
початківцями переважно молодшого шкільного 
віку, пам’ятаємо: школярі цього віку швидко 
стомлюються, увага є мимовільною та нестійкою. 
Особливо це проявляється в умовах одноманіт-
ної діяльності. Тому поряд із традиційними під-
готовчими, технічними, виконавськими (вокаль-
ними, інструментальними), ознайомлювальними 
видами роботи ми практикуємо додаткові: вер-
бальну, вербально-вокальну (казки, загадки, роз-
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повіді з вокальним супроводом), елементарно-
виконавську (музикування на елементарних 
музичних інструментах, за допомогою звучних 
жестів, вокальне, поза вокальне ритмізування 
та ін.), слухову (сприймання музичних творів у 
виконанні старших учнів, викладача класу) гру та 
гру-спів у ансамблі (початкові елементарні види), 
ігрові, творчі та інші форми роботи. 

Наприклад, твір М. Дейчаківського «Бандурна 
розмова» у виконанні старших учнів був вико-
ристаний слухового сприймання як основа теми 
«Перше знайомство». Даний твір цікавий яскра-
вими образними контрастами. Ми запропонували 
учням «розповісти» бандурі про себе, заспівати їй 
улюблену пісню, адже це «розмова», у якій беруть 
участь співбесідники. У відповідь «розповідає 
бандура». Учні слухають частини твору і діляться 
враженнями: «гордий, мужній, величний образ», 
«неначе розповідь про важливі події» (1 розділ-
вступ); «радісний, спритний, оптимістичний, 
танцювальний образ» (основна частина). Викла-
дач надає доповнення, пояснення: «Бандура та її 
родичка кобза – це народні інструменти, що наро-
дилися завдяки мужньому українському народу 
серед відважних воїнів-козаків – героїв-патріо-
тів, що боронили свій народ. Вони надзвичайно 
розумні, винахідливі, дотепні, сміливо воюють, 
спритно танцюють, душевно грають на кобзі-бан-
дурі. Саме тому цей інструмент сьогодні розпові-
дає нам такі різні за настроєм історії». 

Серед цих історій збереглася одна про козака 
Вовгуру, який уславився своєю хитрістю, кмітли-
вістю. Він був дуже вправним воїном, але пере-
важно долав ворога розумом. За це його про-
звали Вовгура-Лис… Його діти, внуки, правнуки 
живуть і сьогодні. Вони успадкували прізвище, 
розум, талановитість. У майбутньому ми позна-
йомимося з творчістю одного з його нащадків – 
видатним українським композитором Миколою 
Лисенком. 

Із метою відображення образності твору ми 
використали метод творення ритмічних фраз-
символів, що відображають ритмічний малюнок 
мелодій п’єси. Наприклад, для вступного роз-
ділу – «Кобза дзвінкая кличе у похід»; для осно-
вного розділу – «Кобза виграває, душу звеселяє».

Рухи, які учні вибирають для пластичної інтер-
претації образу, за нашими спостереженнями, 
поглиблюють розуміння ними змісту твору. Тут 
переважають елементи танцю, імітація гри на 
кобзах, литаврах, бубнах, сурмах тощо. Таким 
чином, дидактична інформація з історії кобзарства 
у поєднанні з різноманітною діяльністю, зокрема 
творчою, викликає зацікавленість учнів, формує 

у них бажання опанувати інструмент, отже, стає 
основою розвитку пізнавального інтересу банду-
ристів-початківців.

Виконавське ілюстрування теоретичних 
положень учителем. Цей принцип широко засто-
совував М.В. Лисенко, викладаючи фортепіано 
та теорію музики у своїй музично-драматичній 
школі. У роботі, особливо з учнями молодшого 
шкільного віку, важливо уникати надмірної тео-
ретизації та абстрагування, переводячи їх у кон-
кретну образність. Наприклад, говорячи про укра-
їнську думу, порівнюємо уривок із «Думи про 
козака Голоту» з українською народною піснею 
«Ой на горі та женці жнуть» (обробка М. Лобка). 
Порівнюємо особливості тексту, музики, виділя-
ємо спільності та відмінності. 

Опановуючи пунктирний ритм, викладач розпо-
відає історію про «кобзарську сотню», її часто вирі-
шальне значення у битвах козаків із ворогом. Рит-
мізуємо з використанням пунктирних ритмічних 
малюнків фрази: «Кличе в бій козацький марш», 
«Кобзи гучно виграють, кобзарі-герої йдуть», «Нас 
веде одна дорога – перемога, перемога» та ін.

Використання нетрадиційних для дитя-
чої музичної школи уроків бандури. Особливо 
цікавими для молодших школярів є уроки-казки, 
легенди, мандрівки, зустрічі, бувальщини, уроки, 
що проводяться від імені Козака, Бандури тощо, 
оскільки вони дають викладачу можливість у 
невимушеній формі залучити до освітнього про-
цесу інформацію з історії бандурного мистецтва. 
Так, на одному з початкових уроків бандура «роз-
повіла» історію про своє народження з «чарівного 
лука з музичними тятивами-струнами». Разом із 
викладачем учень створив музичне вітання бан-
дури та свою відповідь. У доступній формі учень 
познайомився з її будовою, порівняв якість зву-
чання її різних струн, а також виразові можли-
вості інструменту. Дізнався, що бандура може 
виражати різні настрої (у виконанні вчителя 
звучать фрагменти творів «Веселий настрій», 
«Сумна мелодія» Р. Лісової), здатна копіювати 
звуки природи: шелест вітру, дзюрчання води, 
спів птахів (В. Шлючик, Г. Шатківська «Зозуля», 
К. Черні, С. Герасимчук «Пташка і жабка»). Бан-
дура вміє співати пісні («Ой за гаєм-гаєм» варіації 
В. Іщенко), а іноді кличе на свято («Український 
козачок» в обробці А. Бобиря, «Троїсті музики» 
Л. Колодуба, перекладення В. Іщенко). Дома 
учень створює історію про бандуру на основі 
запропонованого для прослуховування музичного 
твору («Наспів» А. Маціяки), розповідає її, імп-
ровізуючи звуковий супровід-ілюстрацію на басо-
вих струнах та приструнках.
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Залучення музичного репертуару, який 
стимулює пізнавальну діяльність. Задля цього 
дидактичні твори повинні відповідати таким кри-
теріям, як доступність, цікавість змісту, доціль-
ність, тобто відповідність темі, меті, завдан-
ням уроку. Важливо, щоб вибрані твори несли 
у собі інформаційний потенціал щодо історії 
бандурництва-кобзарства. Серед таких зразків 
назвемо «Йшли з походу козаки», муз. С. Бри-
ліна, сл. З. Ружин, «Марш молоденьких коза-
ків», муз. В. Лича, сл. Є. Лещук, «Моя бандура», 
муз. В. Биченка, сл. З. Ружин, обр. Л. Мандзюк, 
«Танок» В. Таловирі, «Козачок» В. Войта, «Коза-
чок» В. Бобиря та ін.

Опора на полімистецький комплекс. До 
нього ми включили українські казки, легенди про 
музичні інструменти, оповіді про українських 
кобзарів, живописні твори, наприклад: народні 
картини «Козак Мамай», О. Сластіон «Портрет 
миргородського кобзаря», В. Віхтинський «Коб-
зар», З. Айдукевич «Лірник», Л. Жемчужников 
«Кобзар на шляху», Я. Матейко «Вернигора» та 
ін.; скульптурні зразки, зокрема «Пам’ятник коб-
зарю» у м. Канів, «Козак Мамай» у м. Рівне, роботи 
на козацьку тематику В. Лупійчука; елементарні 
танцювальні рухи, типові козачкам, гопакам та 
іншим українським народним танцям; зразки вір-
туального мистецтва (м/ф «Це наше і це – твоє. 

Незламний дух кобзарства – наш») тощо. Водно-
час комплексний мистецький підхід передбачає 
поліхудожню творчість на базі основних видів 
художньої діяльності на теми кобзарства: музич-
ної (створення та відтворення на інструменті та 
голосом мелодій до поетичних рядків), вербаль-
ної (вокалізація та поетичне озвучення мелодії-
теми музичного твору, що опрацьовується), обра-
зотворчої (малюнок, замальовка, ліпка, аплікація, 
витинанка тощо), пластичної (образні та поня-
тійні рухи, елементи танцю, пантоміми), драма-
тичної (драматичні етюди, інсценізації, рольові 
ігри на основі музичного твору) тощо.

Висновки. Отже, використання дидактичної 
інформації на теми історії кобзарства-бандурни-
цтва як самобутнього атрибуту української наці-
ональної культури у поєднанні з традиційними та 
нетиповими видами освітньої діяльності в класі 
бандури сприяє примноженню та систематизації 
знаннєвої компоненти, активізації пізнавальних 
процесів, стимулюванню емоційних та вольових 
проявів, тобто результативному розвитку всіх 
складників структури пізнавального інтересу 
учнів-бандуристів.

Зазначена проблема має перспективи щодо 
подальших наукових студій, зокрема це стосується 
розширення предмета дослідження від пізнаваль-
ного інтересу до сфери інтелектуальних почуттів.
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У науковій розвідці ми зануримося в історію цього взаємозв'язку і розглянемо деякі способи впливу 
народного мелосу на класичну музичну культуру. Одним із найбільш цікавих аспектів нашого дослі-
дження є вивчення зв'язків у ракурсі поліфонізму музичних жанрів та їх взаємовпливу у фокусі часової 
трансформації. Зауважено, що прикладом може служити вплив народної музики на композиторів-
класиків. Адже від Середньовіччя до наших днів композитори-класики надихалися з етномелодик різ-
них культур і включали елементи народної музики у свої власні композиції. 

Автор експлікує, що один із найбільш ранніх прикладів впливу народної музики на композиторів-кла-
сиків можна знайти в епоху Середньовіччя. У цей період композитори часто запозичували низку еле-
ментів із народних пісень і танців, які були популярною формою розваги в ракурсі європейських міст. 
Ці народні мелодії та ритми можна почути в музиці таких композиторів, як Хільдегард фон Бінген і 
Гійом де Машо, які включили елементи народної музики у свої літургійні твори світового масштабу. 

У статті закцентовано, що класична музика розвивалася протягом століть, а вплив народ-
ної музики можна почути у творах різноманітних композиторів світової класики. Наприклад, в 
епоху романтизму відродився інтерес до народної музики: такі композитори, як Франц Шуберт та  
Роберт Шуман, надихалися естетикою народних мелодій і танців.

Зауважено, що в ХІХ і на початку ХХ ст. низка європейських класиків підтримувала більш науковий 
підхід до народної музики, збираючи і вивчаючи народні мелодії своїх країн і включаючи їх у свої композиції. 

У висновках презентовано, що вплив народної музики на композиторів класиків продовжується 
навіть у контексті сучасності. Адже багато сучасних композиторів-класиків, наприклад Арво Пярт 
і Освальдо Голіхов, включили у свої твори елементи народної музики різних культур, використовуючи 
традиційні інструменти і музичні стилі для створення унікального звучання. Вплив народної музики 
на композиторів-класиків – це цікавий і стійкий аспект класичного жанру. У контексті історичних 
мистецьких трансформацій композитори надихалися фолковою музикою, що робило їхні твори, які 
зайняли чільні місця у світовій класичній музичній культурі, багатшими, наповненішими, духовнішими.

Ключові слова: мелодика, класична музика, народне музичне мистецтво, народні традиції, музичні 
композиції.

THE MULTI-LAYER OF THE MUSICAL PALETTE IN THE CONTEXT  
OF THE INTERPETRATION OF FOLK AND WORLD CLASSICAL MUSIC

Sviatoslav Melnychuk 
Rivne State University of the Humanities

In our research, we will delve into the history of this relationship and consider some of the ways folk 
melos influenced classical music culture.One of the most interesting aspects of our research is the study of 
connections in the perspective of polyphony of musical genres and their mutual influence in the focus of 
temporal transformation.It was noted that the influence of folk music on classical composers can serve as 
an example.After all, from the Middle Ages to the present day, classical composers were inspired by ethnic 
melodies of various cultures and included elements of folk music in their own compositions.

 The author explains that one of the earliest examples of the influence of folk music on classical compos-
ers can be found in the Middle Ages.At that time, composers often borrowed a number of elements from folk 
songs and dances, which were a popular form of entertainment in European cities.These folk melodies and 
rhythms can be heard in the music of composers such as Hildegard von Bingen and Guillaume de Machaut, 
who incorporated elements of folk music into their world-class liturgical works. 



54 Мистецька освіта та розвиток творчої особистості

The article emphasizes that classical music has developed over the centuries, and the influence of folk 
music can be heard in the works of various composers of world classics.For example, in the era of roman-
ticism, interest in folk music was revived: such composers as Franz Schubert and Robert Schumann were 
inspired by the aesthetics of folk melodies and dances.

 It is noted that in the 19th and early 20th centuries, a number of European classics supported a more 
scientific approach to folk music, collecting and studying the folk melodies of their countries and including 
them in their compositions.

The conclusions show that the influence of folk music on classical composers continues even in the con-
text of modernity.After all, many modern classical composers, such as Arvo Pärt and Osvaldo Golikhov, 
have included elements of folk music from different cultures in their works, using traditional instruments and 
musical styles to create a unique sound.The influence of folk music on classical composers is an interesting 
and enduring aspect of the classical genre.In the context of historical artistic transformations, composers 
were inspired by folk music, which made their works, which occupied prominent places in the world classi-
cal music culture, richer, fuller, and more spiritual. 

Key words: melody, classical music, folk musical art, folk traditions, musical compositions.

Постановка проблеми. Музичне мистецтво, 
народне та класичне, безумовно, має низку сут-
тєвих відмінностей; вони мешкають у різних сві-
тах, мають різні соціальні функції, різні методи 
навчання. У традиційній фолковій мелодиці, без-
перечно, є прості структури у вигляді мелодій, 
їхніх форм та режимів. Однак простота цього 
основного матеріалу дає виконавцю значну сво-
боду «персоналізувати» виконання за допомогою 
прикрас та варіацій – по суті, це форма імпрові-
зації. Досвідчений виконавець може переплітати 
мелодію, роблячи її власною у своєму індивіду-
альному стилі. Орнамент відзначається рідко і 
додається на розсуд виконавця (Василенко, 2016). 
Ще одна поширена помилка про народну музику – 
її передбачувана ритмічна простота. На перший 
погляд, традиційні мелодії діляться на тактові 
розміри з регулярними бітами, що відбивають 
їхню функцію танцювальної музики. Однак варто 
лише поглянути на ритмічні поштовхи і натяги як 
в орнаментації танцювальних мелодій, так і неме-
тричному стилі співочої традиції, щоб зрозуміти, 
наскільки складні ритми, що лежать в основі. 
Саме екзегеза відмінностей та ідентичностей, що 
презентують появу нових музичних платформ 
і палітр, пробуджують живий інтерес у ракурсі 
наших наукових шукань.

Одним із завдань нашої наукової розвідки є 
аналіз особливостей взаємовпливів, взаємодопов-
нень класичного музичного мистецтва та мисте-
цтва народної музики в ракурсі світової класики. 
Також маємо на меті дослідити елементи народної 
музики у класичних музичних композиціях та їх 
сприйняття з позиції нового соціуму метамодерну. 
Ми маємо на меті експлікувати, що класична та 
народна музика з часом синтезувалася компози-
торами різних країн, у результаті було отримано 
унікальні за своєю природою твори, що увійшли 
до скарбниці світової музичної культури.

Аналіз досліджень. Здійснення екзегези 
впливу музичної культури на духовну наповне-
ність соціуму в ракурсі стрімких, метамодернових 
трансформацій культурних цінностей у фокусі 

бурхливих подій сьогодення набуває з кожним 
роком усе більшої актуальності. Науковий інтерес 
до проблем популяризації класичного музич-
ного мистецтва, його взаємовпливу з мистецтвом 
народним відображався у наукових досліджен-
нях З. Василенко, А. Іваницького, Т. Слюсаренко, 
О. Середюка А. Боннета, Дж. Поттера та багатьох 
інших культурологів і мистецтвознавців. Резуль-
тати асиміляції та синтезу класичного музичного 
мистецтва та фолкової музики в ракурсі метамо-
дернових трансформацій у фокусі світової куль-
тури ми маємо на меті презентувати у своїй науко-
вій розвідці.

Виклад основного матеріалу. Нездатність 
зрозуміти ці тонкощі справила величезний вплив. 
У ХІХ ст. вчені та композитори, бачачи втрату 
музичних традицій, робили різні зусилля для збе-
реження народної музики. Такі колекціонери, як 
Бантінг, Петрі, Чайлд та Шарп, працювали над 
збереженням величезної кількості традиційних 
пісень, музики та танців. Хоча ці колекції, без-
перечно, були цінними для збереження традицій-
ного матеріалу, вони водночас знищили і гомоге-
нізували більшу частину культури через велику 
кількість правок і маніпуляцій із матеріалом. Ці 
колекціонери підсвідомо обмежували зібраний 
ними матеріал своїми музичними знаннями та 
досвідом (Melnychuk, 2023). 

Ще одним наслідком цих збірок стало посту-
пове ухвалення рівного темпераменту у традицій-
ній музиці. Аранжування мелодій для фортепіано 
або іншого клавішного інструменту було однією з 
найбільш руйнівних дій, ужитих для збереження 
традиційної музики. У поєднанні з уведенням у 
традиційне середовище різних «нових» інстру-
ментів, таких як банджо та акордеон, а також 
«сучасним» винаходом рівної темперації тради-
ційна музика поступово була віднесена до цього 
нового темпераменту, стираючи нюанси інтонації, 
які були унікальними для такої музики.

Композитори західної класичної традиції часто 
включали у свої твори традиційні народні елементи. 
«Фольклорний вплив» у класичній музиці зазви-
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чай приймає одну з трьох форм. Іноді композитори 
писали твори, які прагнуть відтворити традиційну, 
народну чи націоналістичну атмосферу, не циту-
ючи справжні традиційні мелодії. В інших випадках 
відомі народні мелодії включаються до більших тво-
рів. А також композитори просто робили обробку 
народних мелодій для класичних інструментів чи 
ансамблів, не розвиваючи їх особливо.

Використання народних впливів у музиці було 
важливим аспектом, який ознаменував зростання 
уваги до національного компоненту музики по 
всій Європі наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. 
Композитори більше не задовольнялися тим, що 
писали у ширшому «міжнародному» стилі, як 
це було до 1800 р. Навіть на початку ХІХ ст. такі 
композитори, як Шопен, писали музику, яка була 
безсоромно націоналістичною і виражала це в 
термінах народної культури у написанні мазурок 
(фортепіанні твори з урахуванням традиційного 
польського танцю). Але саме наприкінці ХІХ ст. 
композитори, особливо у Центральній та Схід-
ній Європі, безсоромно використовували музику 
своїх національних традицій в інших «серйоз-
них» творах (Melnychuk, 2023). 

Антонін Дворжак писав твори, що ґрунтуються 
на народних стилях, але насправді не цитують 
народні мелодії, але в інших творах його мелодії 
явно запозичені з народних пісень. Наприклад, у 
першій зі своїх п'яти Bagatellesop Дворжак цитує 
чеську народну пісню, назва якої перекладається 
як «У Попуді грали волинки». Навіть у озвучу-
ванні Багачів є елемент народності: дві скрипки 
та віолончель з’єднані фісгармонією (їх також 
можна виконати на фортепіано, якщо фісгармо-
нії немає). Фісгармонія (свого роду очеретяний 
орган, який вимагає від виконавця накачування 
хутра педалями) відіграє цікаву і часто недооці-
нювану роль у музиці деяких із найгучніших імен 
у музиці, але в її звучанні, безперечно, відчува-
ється доморощеність, особливо коли йдеться про 
народні пісні (Іваницький, 2019).

Також багато композиторів написали музику 
для танцювальних рухів, що відображають наці-
ональні традиції, такі як «Норвезькі танці» 
Едварда Ґріга або «Слов’янські танці» Дворжака. 
Угорські композитори теж писали музику, яка від-
биває їхні національні особливості. Однією з най-
важливіших постатей не лише в угорській музиці, 
а й у міжнародному музичному освіті є Золтан 
Кодай (1882–1967). Кодай був під впливом угор-
ської народної музики у своїх композиціях; він 
провів більшу частину свого життя, досліджу-
ючи та записуючи традиційну угорську музику та 
використовуючи її принципи як основу системи 
музичної освіти, яка не тільки зробила революцію 
у викладанні музики в Угорщині, а й викладається 
у всьому світі, включаючи Австралію (Melnychuk, 
2023).

Усвідомлюючи важливість співу у сільській 
музиці, яку він вивчав, Кодай вірив у його силу, 
але не лише як освітній інструмент. Наприкінці 
свого життя він писав: «Наш вік механізації веде 
дорогою, що закінчується самою людиною як 
машиною; тільки дух співу може врятувати нас 
від цієї долі». Це відбито у тому факті, що хоча 
сьогодні Кодая, мабуть, найкраще пам'ятають за 
його оркестрові твори, такі як сюїта з його опери 
«Гарі Янош» або «Танці Галанти», більшість його 
творів є хоровими. Він підтримував Бенджаміна 
Бріттена як одного з небагатьох композиторів ХХ 
ст., який присвятив так багато своєї творчості 
музиці для хору. Багато хорової музики Кодая 
ґрунтується на угорській народній музиці чи пое-
зії. У Mátra Pictures 1931 використовуються пісні 
з регіону Матра в Угорщині, а п'ять її частин роз-
ташовані так, щоб забезпечити безперервне опо-
відання. 

В оркестрових творах Кодая також достатньо 
свідчень захоплення народною музикою своєї кра-
їни. Танці Галанти, засновані на гібридній циган-
ській музиці, а не на справжній угорській, мають 
широку популярність. Рідше виконуються Танці 
Марошека, що датуються 1929 р. Вони засновані 
на тому, що Кодай уважав справжньою угорською 
народною музикою. Співвітчизник Кодая – Бела 
Барток, безумовно, є одним із найважливіших 
імен у європейській музиці ХХ ст. Як і Кодай, він 
провів величезну частину своєї кар'єри, дослі-
джуючи та розшифровуючи традиційну угорську 
музику. Барток дуже поважав Кодая як компози-
тора, і музика Бартока також демонструє сильний 
вплив народної музики з різних регіонів.

Румунські народні танці Бартока були спо-
чатку написані для соло фортепіано в 1915 р. й 
аранжовані композитором для оркестру в 1917 р. 
Вони ґрунтуються на реальних мелодіях, записа-
них Бартоком. Він зберігає самі мелодії такими, 
якими він їх знайшов, але додає витончені та захо-
плюючі акомпанементи для створення чарівних 
мініатюр. 

На початку ХХ ст. серед британських та ірланд-
ських композиторів був популярний рух за те, щоб 
аналогічним чином включати традиційні мело-
дії або аспекти традиційної музичної культури в 
«серйозні» твори. Ральф Воан Вільямс досліджу-
вав англійську народну пісню майже так само, як 
Кодай та Барток досліджували її угорський екві-
валент. Фантазія Воана Вільямса на тему англій-
ських народних пісень 1910 р., на жаль, утрачена, 
але сюїта англійських народних пісень військо-
вого оркестру, датованого 1923 р., є еталоном 
репертуару оркестру і який на відміну від звичай-
ної практики був аранжований. У цій роботі Воан 
Вільямс безсоромно торкається двох сфер, на які 
знавці традиційно дивляться зверхньо: народні 
пісні та військові оркестри. У результаті виходить 
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музика, яка не лише чудово зроблена (відмінна 
риса всього, що він написав), а й насправді весела 
(Melnychuk, 2023). 

Бенджамін Бріттен також знову і знову повер-
тався до народних пісень протягом усієї своєї ком-
позиторської кар'єри, особливо в його чудових та 
оригінальних аранжуваннях британських, ірланд-
ських, французьких та американських народ-
них пісень для голосу та фортепіано. Із погляду 
чистого блиску та винахідливості вони стоять 
поряд з аранжуваннями британських народних 
пісень Бетховена. Починаючи з 1940-х років Бріт-
тен опублікував кілька томів аранжувань народ-
них пісень, у яких мелодії переважно традиційні 
(але іноді піддавалися адаптації), що супроводжу-
ються справді захоплюючими фортепіанними пар-
тіями, які підкреслюють задум пісні з надприрод-
ною психологічною проникливістю. Як приклад 
можна навести такі його твори, як «Ви приїхали 
не з Ньюкасла?» або ж «Про Валі, Валі». Остан-
ньою оркестровою роботою Бріттена, закінченою 
у 1974 р., була його сюїта на англійські народні 
мелодії «Час був…». П'ять частин цієї сюїти для 
невеликого оркестру демонструють здатність 
Бріттена включати елементи народної музики в 
темну задумливу оркестрову текстуру. Перші дві 

частини сюїти це добре демонструють і контр-
астні за настроєм. Перша частина, Cakes and Ale, 
є бурхливою джигою з темним боком, ледь при-
хованим від очей, тоді як друга частина, The Bitter 
Withy, являє собою спокійний і крижаний звуко-
вий ландшафт за участю арфи (Melnychuk, 2022).

Висновки. Асиміляція, взаємопроникнення 
та взаємодоповнення класичної та народної 
музики – явище, звичайно, не нове, багато ком-
позиторів прагнули поринути у «дух» народної 
музики: Барток, Шимановський, Гурецький і 
Лютославський та ін. На Британських островах 
такі композитори, як Перрі, Воан Вільямс, Мак-
кензі та Стенфорд, часто використовували народні 
мотиви. Аранжування народних пісень Грейн-
джера сильно вплинули на Бріттена, відкривши 
класичну та народну музику для більш симбіо-
тичних відносин, які отримали продовження у 
творчості таких композиторів, як Вейр, Фінніссі 
та Макміллан. Народна мелодика та класичне 
музичне мистецтво завдяки творчим геніям світо-
вої культури асимілювалися, взаємодоповнюва-
лися, й у результаті людство отримало самобутні, 
унікальні за своєю природою музичні шедеври, 
що зайняли чільне місце у скарбниці світової 
музичної культури.
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У статті розглянуто чинники різноманітних аудіовізуальних процесів звукотехнічного запису 
естрадних творів з акустичним інструментальним супроводом. Охарактеризовано мистецькі техно-
логії звукозаписуючих компонентів у студійній та концертній діяльності. Здійснено огляд спеціалізо-
ваної літератури відповідно до впливу естетики звукозапису на формат якісного, професійного рівня 
озвучення естрадних творів періоду другої половини ХХ ст. дотепер. Проаналізовано вектори сучасної 
сценофонії як нової звукотехнічної концепції, що засвідчує радикальну трансформацію різноманітних 
музично-звукових елементів у процесі створення аудіопродукту естрадного жанру. 

Визначено алгоритм використання мікрофонної техніки, чинники розрізнення акустичних звукових 
планів у форматі озвучування естрадних творів з інструментальним супроводом у студійних майстер-
нях та на концертних майданчиках. Розкрито вплив естетики звукозапису на динаміку вдосконалення 
майстерності співака естрадного жанру, який користується різними модулями технічно-апаратних 
програм комп’ютерного устаткування.

Охарактеризовано відповідні елементи роботи у студії звукозапису, зокрема коригування артикуля-
ції тексту відносно акустичних умов, досягнення ревербераційної емісії голосу у відтворенні звучання 
в навушниках, налаштування динамічної компресаторності для уникнення «перетисненого» вокалу, 
відпрацювання балансу між звучанням голосу естрадного співака та гучністю інструментального 
супроводу.

Робота в студії для сучасного естрадного співака є однією з найважливіших функцій у його творчій 
кар’єрі, тому вкрай важливо допомогти йому в цій новій та мало вивченій справі.

Ключові слова: естрадний вокал, інструментальний супровід, студія звукозапису, акустика при-
міщення, мікрофон, тембральне забарвлення.
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The proposed article examines the factors of various audiovisual processes of sound recording of pop 
works with acoustic instrumental accompaniment. Artistic technologies of sound recording components 
in studio and concert activities are characterized. A review of specialized literature has been carried out 
according to the influence of the aesthetics of sound recording on the format of high-quality, professional-
level sound of pop works from the second half of the 20th century to the present. Vectors of modern scenoph-
ony have been analyzed as a new sound engineering concept that testifies to the radical transformation of 
various musical-sound elements in the process of creating an audio «product» of the pop genre.

The algorithm for using microphone technology, factors of distinguishing acoustic sound plans in the for-
mat of sound of pop works with instrumental accompaniment in record studios and on concert venues have 
been determined. The influence of the aesthetics of sound recording on the dynamics of improving the skill 
of a pop singer who uses different modules of technical hardware computer equipment has been revealed.

The article characterizes the relevant elements of work in the recording studio, in particular, adjusting 
the articulation of the text relative to acoustic conditions, achieving reverberation flightiness of the voice 
in the reproduction of sound in headphones, setting dynamic compressibility to avoid «squeezed» vocals, 
working out the balance between the sound of the voice of a pop singer and the loudness of instrumental 
accompaniment. 

Working in the studio for a modern pop singer is one of the most important functions in his creative 
career, so it is extremely important to help him in this new and little-studied business.

Key words: pop vocal, instrumental accompaniment, recording studio, room acoustics, microphone, tim-
bral coloring.

Постановка проблеми. Бурхливий розвиток 
усіх напрямів вітчизняного культурно-мистець-
кого простору сформував сучасну царину дина-
мічного взаємопроникнення мистецтва, техніки 
та комп’ютерних технологій, яке значною мірою 
переформатувало не лише звуко-вібраційний 
образ світу, а й по-новому скоординувало пара-
метри експертної звукотехнічної оцінки фіксова-
ного музичного матеріалу, що використовуються 
в естрадній практиці.

Загальна культурно-естетична парадигма пері-
оду другої половини XX – початку XXI ст. визна-
чила потужний розвиток аудіовізуальних техно-
логій у всіх напрямах музичного мистецтва і нині 
потребує особливого професійного підходу до 
створення належного якісного звукового образу в 
процесі звукотехнічного запису естрадно-вокаль-
них творів. 

Аналіз досліджень. Новітні технології сту-
дійного запису та концертних проєктів зайняли 
важливу нішу в естрадному виконавстві. Аспекти 
сучасних музичних процесів, проблеми та 
завдання мистецьких технологій у взаємодії з 
вокальним мистецтвом розглянула низка науков-
ців (П. Б’юїк, В. Папченко, М. Ставроу, Д. Фрай та 

ін.). Особливої уваги заслуговують деякі праці, які 
виокремили актуальні теми звуко-образної вираз-
ності в галузі естрадного виконавства (І. Бобул, 
У. Конвалюк, М. Мозговий, Т. Рябуха). Системний 
алгоритм формування вербально-аудіальних ком-
понентів у музичних дійствах дослідили Д. Гібсон, 
О. Кравченко, В. Козлін, Б. Овсінскі, С. Шустов та 
ін. Роботи, що розглядають питання еволюції ауді-
овізуальної культури, інтерактивної візуальної 
реальності, комп’ютерних технологій для студій-
ної роботи з вокалом та інструментальними тво-
рами висвітлили А. Загайкевич, І. Стецюк, А. Кар-
нак, Є. Кущ, К. Черевко, М. Ужинський. Однак і 
досі немає комплексного культурологічного та 
мистецтвознавчого дослідження щодо аналізу 
різноманітних звуко-аудіальних компонентів зву-
котехнічного запису у процесі взаємодії формату 
звучання голосу естрадного співака та акустич-
ного інструментального супроводу.

Мета статті – проаналізувати специфіку 
запису естрадного вокалу у форматі акустичного 
інструментального супроводу, дослідити взаємо-
дію роботи мікрофонної техніки з різними звуко-
вими планами та відстежити чинники поліпшення 
якості вокальної емісії голосу в даному процесі.



59Випуск 1, 2024

Виклад основного матеріалу. Спрямова-
ність сучасних тенденцій мистецького простору 
до підготовки конкурентоспроможного фахівця 
в умовах євроінтеграції пов’язана із застосуван-
ням новітніх наукових досягнень. Цифровізація 
мистецьких процесів є одночасно ускладненням 
і спрощенням життя, але у цьому разі технології 
сприяють вирішенню багатьох завдань. Музичне 
мистецтво є сферою досить уразливою до сучас-
них технологічних інновацій, натомість музично-
комп`ютерні технології нині стрімко охоплюють 
цю галузь. Спосіб репрезентації різних жанрів 
музичного виконавства через обробку цифровими 
технологіями надає можливість випуску аудіоза-
пису на різних носіях.

 Важливим завданням даної статті є виклад 
основних принципів роботи комп`ютерної студії 
звукозапису як алгоритмічного чинника роботи 
з музичним матеріалом композитора, звуко-
режисера та виконавця, яка представляє опис 
механізмів створення, засвоєння, відтворення, 
збереження і поширення звукових стандартів. 
Велика популярність естрадної музики у сучас-
ному музичному просторі формує нові виклики, 
завдання та вимоги до якості виконуваних творів, 
синглів, кліпів, творчих проєктів. Рівень якості 
готового музичного продукту, головним чином, 
залежить від професіоналізації звукотехнічного 
процесу та його майстерного наповнення. За від-
сутності студійних записів сучасному естрадному 
співаку було б дуже важко познайомити вітчиз-
няне суспільство зі своєю творчістю, тому естрад-
ний соліст повинен тісно взаємодіяти з арсена-
лом звукотехнічної апаратури, набуваючи досвід 
роботи у студії, примножуючи знання, навички 
адаптації власного голосу відповідно до звукотех-
нічних стандартів. Головне завдання естрадного 
співака у студії – продемонструвати інтонаційно 
точно лінеарність мелодичного рельєфу твору, 
харизматично, емоційно контрольовано відтво-
рити настрій, характер змісту. На концерті всі ці 
аспекти підсилює та динамізує візуальний ряд, а 
у звукотехнічному записі такі вищевказані пара-
метри відсутні, відбувається лише концентрація 
вокально-технічних засобів на засадах створення 
звукових, артикуляційних, динамічних градацій 
елементів виконуваного твору, що вимагає від 
співака великої зосередженості щодо якості звуку.

Готуючись до звукозапису в студії, звукорежи-
серу важливо спланувати хід роботи та по ходу 
дізнатися, чи мав даний естрадний співак досвід 
роботи з мікрофоном, з’ясувати риси темпера-
менту, властивості витривалості у роботі, якій 
мікрофонній техніці особистість надає перевагу, чи 
потребує додаткової корекції під час моніторингу 
тощо. Якщо такої можливості немає, тоді варто 
звернути увагу у процесі розмови або розспіву-
вання на специфіку звучання тембру соліста: барву 

тембру, гнучкість та маневреність голосу у перехід-
них зонах та регістрових переходах, прослідкувати 
відсутність дикційних вад, проаналізувати рівень 
ехогенності резонаторів (Зосім, 2017, с. 174).

Якщо у студії звукозапису існує спеціальна 
акустика, то проблем зі звуковими планами (якістю 
акустичної атмосфери) не виникатиме. У разі її 
відсутності підбирається кімната (приміщення) 
невеликих розмірів із відповідною акустикою 
(драпіровані штори, відповідне покриття підлоги 
тощо) і малою кількістю меблів для запобігання 
акустичним віддзеркаленням. Також запис можна 
зробити прямо на сцені (палац культури, буди-
нок мистецтв тощо, між кулісами, розташувавши 
виконавця спиною до них, а мікрофон – на прямій 
стійці фронтом до куліс (Кравченко, 2008, с. 65). 

Важливою передумовою успішного запису є 
чинник психоемоційного налаштування співака на 
складний, багаторівневий, м’язево-вібраційний та 
слухо-координуючий процес, який здійснюється у 
рамках оптимістичного програмування успіху та 
доброзичливості. 

Наступний етап – запис «чистого» голосу, 
без еквалайзеру. Якщо тракт звукозапису «зава-
лює» низькі частоти, тоді тембр виконавця дещо 
зміниться, знівелюється яскравість звучання. За 
«зрізання» зайвих частот еквалайзером необхідно 
видалити низькі частоти з голосового об’єму та 
знівелювати ці ж частоти з прямої лінійки вокалу. 
Такий метод моделює природну структуру вібра-
ційних гармонік та коригує тембральні власти-
вості голосу. Якщо голос має потужні об’ємні 
властивості або переважає гортанна манера зву-
ковидобування, то мікрофонний спектр додасть 
ще більшої різкості у звучання. За відсутності в 
голосі співака повного частотного спектру, яскра-
вих тембральних характеристик і злагодженості 
регістрових переходів постає проблема склад-
ності вирівнювання їх у форматі частотної корек-
ції комп’ютерно-мікрофонної апаратури.

Формат звукозапису та відтворення через ауді-
оапаратуру співочих голосів вимагає відтворити 
злагоджене звучання вокальних партій без форсо-
ваного забарвлення. Найчастіше трапляються такі 
недоліки звучання вокалу під час відтворення через 
звукотехнічний тракт: «приблизність» інтонації, 
«завалена» артикуляція, «млявість» звуковедення, 
недостатня щільність звучання (Рябуха, 2017).

Один із найчастіших варіантів, що трапля-
ються у естрадній вокальній практиці, – це запис 
співу у супроводі фортепіано. Фортепіано – най-
більш складний у процесі запису інструмент. 
Його динамічний діапазон представлений широ-
кою тембральною клавішною палітрою, що зале-
жить від фактурності площі. Динамічний діапазон 
однієї ноти становить 35ДБ, акордова фактура – 
50 ДБ, відповідно, у нерівномірному звуковому 
спектрі даного інструменту багато негармонічних 
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обертонів, що становить певні труднощі у досяг-
ненні резонансної злагодженості та ансамблю-
ванні із солістом. Під час аудіозапису супроводу 
рояля досить часто утворюються флаттер-ефекти 
невдалого розміщення. У такому разі необхідно 
використовувати фазову вібрацію у форматі «сто-
ячих хвиль». Через обмеження спектру резонансу 
звучання рояля може слабо реагувати на частотну 
корекцію. Для відтворення звукової виразності та 
деталізації музичної фактури супроводу кришка 
рояля повинна бути закрита. Якщо необхідно 
збільшити рівень гучності цього інструменту, 
то її піднімають на одну чверть, користуючись 
малою ніжкою. У налаштуванні звукових планів 
для соліста і рояля необхідно забезпечити акус-
тику навколишнього середовища відповідно до 
характеру музичного твору. Під час запису творів 
романтичного та класичного характеру мікрофон 
необхідно розташувати на високому краю відкри-
тої кришки. Установлюючи мікрофон відносно 
інструмента і виконавця, потрібно усвідомлено 
продумувати співвідношення вибраних відстаней, 
коригуючи динамічний рівень між джерелами 
звуку. За правилами акустики звуковий план для 
співака вибирається більш масштабний, аніж для 
супроводу. 

Акустичні аспекти реверберації звукових 
хвиль установлюють правила відстані між мікро-
фоном і роялем: 2–3 м, натомість співак, володі-
ючи потужним голосом, знаходиться від мікро-
фона на відстані 1–1,5 м. Під час виконання творів 
ліричного спрямування співак розташовується на 
відстані 0,5–0,6 м від мікрофона. Виконавці зі 
слабкою гучністю голосу або діти можуть знахо-
дитися на відстані 0,15–0,2 м від мікрофона. Сам 
мікрофон рекомендовано ставити на відстані не 
менше ніж 2–3 м від найближчої стіни (Овсінскі, 
2005, с. 274). 

Якщо необхідно збільшити гучність запису, 
варто використовувати двосторонньо направлені 
мікрофони, координуючи їхні «мертві кути», щоб 
запобігти надходженню прямих звуків від іншого 
джерела. Спочатку вибирають потрібний звуко-
вий план для рояля, а потім співак із протилеж-
ного боку мікрофона переміщується по осі його 
чутливості до тієї точки, доки співвідношення 
голосу і супроводу не з`єднаються у єдиному 
резонансі. У цьому разі вокалісту рекомендовано 
переміщуватися по радіусу на відстані 1–1,5 м від 
мікрофона в межах кута 90° для пошуку задовіль-
ного акустичного середовища. Також доцільно 
експериментувати, змінюючи кут нахилу мікро-
фона у вертикальній площині (Гібсон, 2004, с. 52).

Використовуючи для запису односторонньо 
направлений мікрофон, співака та акомпане-
мент потрібно розташувати в зоні його робочого 
кута. Для того щоб не з’являвся «ефект екрану-
вання», мікрофон ставиться вище голови співака 

і нахиляється у бік акомпануючого інструмента. 
Проте недоліком такого методу запису є те, що 
виконавцю складно візуально контактувати з кон-
цертмейстером. Через умови всіх технічних мож-
ливостей запис вокалу і супроводжуючого його 
музичного інструмента необхідно проводити, 
використовуючи два односторонньо направлених 
мікрофони, спрямованих для інструментального 
супроводу та соліста. Перевага такого варіанта 
полягає у чіткому розділенні за звуковими пла-
нами і проведенні звукотехнічної корекції з висо-
кими амплітудно-частотними характеристиками 
для кожного сигналу окремо.

Записуючи твори ліричного або жартівливого 
характеру, потрібно забезпечити технічне при-
глушення акустики приміщення. Для звукозапису 
класичних творів, бравурних мелодій акустична 
атмосфера повинна бути «повітряною», тобто 
час реверберації приміщення у такому процесі 
дещо збільшується, ніж у попередньому випадку. 
Якщо запис відбувається у приміщенні з наяв-
ністю акустичних екранів, тоді завдяки розсувним 
шторам слід заглушити найближчі до виконавців 
поверхні. Розсовуючи ширше акустичні екрани, 
можна досягти більшої маневреності, «повітря-
ності» звучання інструментів, а закриваючи їх 
відбувається звуження ревербераційних процесів. 
В окремих випадках заглушається звучання лише 
самого інструмента, тому виконавця розміщують 
на невеликому паласі (Кравченко, 2008, с. 70). 

Під час запису вокаліста у супроводі інстру-
ментального ансамблю потрібно використовувати 
два і більше мікрофонів. Формуючи звукозапис 
з одного мікрофона, знайти найкраще співвідно-
шення звукових планів для вокалу та інструмен-
тів буде вкрай складно. Важливо не лише визна-
читися з потрібними звуковими планами, а й, що 
не менш важливо, вибрати правильні рівні гуч-
ності для соліста і супроводжуючого його музич-
ного колективу. Такий метод є цінним у роботі 
зі співаками-аматорами, які не мають досвіду 
налагодження слухового та вібраційного балансу 
з гучністю звучання ансамблю, оскільки жодна 
корекція на мікшерному пульті таке співвідно-
шення не виправить (Бобул, 2018).

Запис соліста з хором у супроводі оркестру – 
це більш масштабний та складний процес. Хор 
і оркестр можуть звучати в одному звуковому 
ряді, у форматі доповнення один одного. Соліст 
хору в таких умовах виокремлюється від інших 
учасників ближчим розміщенням до мікрофона. 
Значно простіше зробити такий запис, якщо спі-
ваку поставити окремий мікрофон у стороні так, 
щоб він не перекривав звучання учасників хору 
та оркестру. У даному співвідношенні сигнали з 
мікрофону соліста і хору з оркестром корегуються 
так, щоб вони прослуховувалися другим планом, 
не перекриваючи соліста. 
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У загальній практиці відстань від мікрофона 
до виконавців визначається співвідношенням 
рівномірного звучання всіх партій хору, чутли-
вістю мікрофона та умовами властивого звуко-
вого плану. Під час розміщення співаків потрібно 
враховувати характер голосу. Один і той самий 
звуковий план для різних голосів потребує пер-
соніфікованого розташування мікрофона. Він має 
приймати у відповідному співвідношенні різні 
голоси, забезпечувати акустично точкову розбір-
ливість тексту, що у багатьох випадках залежить 
від акустики приміщення.

Записуючи соліста і хор з одного мікрофона, 
колектив за невеликої кількості людей в один ряд 
розташовується півколом, щоб діафрагма направ-
леності звуку мікрофона охоплювала краї хору, 
а відстань до будь-якого виконавця по фронту 
колективу була приблизно однаковою. Для збе-
реження балансу достатньо розташувати баси на 
відстані 1 м від мікрофона, тоді як для сопрано 
такий самий звуковий план і баланс буде збере-
жено на відстані 0,6 м. Це пояснюється тим, що 
звуки низьких частот менше послабляються з від-
станню, ніж звуки високих частот. 

Висновки. Алгоритм звукотехнічного запису 
естрадних співаків у форматі акустичного інстру-
ментального супроводу є складним професій-
ним, трудомістким, багаторівневим процесом в 

естрадній практиці, що потребує аналітичних 
знань у сфері комп’ютерно-апаратної техніки, 
усвідомлення глибоких акустичних, фізіологіч-
них, психологічних та ментальних особливостей 
усіх учасників даного музично-технічного акту. 
Застосування інноваційних мистецьких, звуко-
технічних технологій на даному етапі суттєво 
полегшило процес творчості естрадних співаків, 
вокальних та інструментальних колективів різних 
форм у звукозаписуючому практикумі, що дало 
поштовх митцям працювати з естрадно-вокаль-
ними творами на високих професійних щаблях 
якості.

Отже, з огляду на стрімкий розвиток технологій 
як сукупності методів презентації звукових творів 
для роботи естрадних співаків у студії звукозапису 
під супровід традиційних музичних інструментів 
чи електромузичного інструментарію, аранжувань 
аудіовізуальних композицій, які тісно увійшли у 
практичну роботу окремих солістів чи естрадно-
вокальних колективів другої половини XX – 
початку XXI ст., необхідно продовжувати детально 
вивчати та вдосконалювати звукотехнічні «гори-
зонти» у вище описаній нами галузі. Запропоно-
вана стаття не вичерпує усіх аспектів окресленої 
проблематики і може отримати подальше розро-
блення в культурологічному, мистецтвознавчому, 
музичному та інших контекстах.
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У дослідженні розглянуто педагогічні умови ефективного формування інструментальної та вико-
навської підготовки викладачів музичного мистецтва. Відповідні педагогічні умови розглядаються як 
сукупність специфічних засобів та спеціальних обставин, котрі сприяють ефективному формуванню 
інструментально-виконавської підготовки викладачів музичного мистецтва. 

Якісне формування інструментально-виконавської підготовки викладачів музичного мистецтва 
можливе за використання таких педагогічних умов, як: розвиток власної виконавської майстерності 
в ході активної самостійної роботи над виконавськими засобами та художнім образом виконуваного 
музичного твору; формування у майбутніх викладачів музичного мистецтва досвіду виконавської 
діяльності під час освітнього процесу та концертної діяльності у закладах вищої освіти; інтенсифі-
кація інноваційних та традиційних підходів до інструментально-виконавської діяльності та практич-
ного вдосконалення інтерпретаційних засобів виконавсько-творчої виразності у викладачів музичного 
мистецтва; забезпечення ефективної навчальної взаємодії з урахуванням особливостей кожного здо-
бувача освіти, майбутнього викладача музичного мистецтва.

Ключові слова: педагогічні умови, викладачі музичного мистецтва, інструментально-виконавська 
діяльність, виконавська підготовка, навчальна взаємодія, модернізація.

PEDAGOGICAL CONDITIONS AS THE MAIN COMPONENT 
OF THE FORMATION OF INSTRUMENTAL AND EXECUTIVE TRAINING  
OF TEACHERS OF HIGHER EDUCATION INSTITUTIONS  
OF THE ARTISTIC DIRECTION

Oleg Palazhenko
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Roman Nyarba
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Іn our study, the pedagogical conditions for the effective formation of instrumental and performance 
training of music teachers were considered. Appropriate pedagogical conditions are considered as a set 
of specific means and special circumstances that contribute to the effective formation of instrumental and 
performing training of music teachers. 

Qualitative formation of instrumental and performance training of musical art teachers is possible by 
using the following pedagogical conditions: development of own performance skills during active indepen-
dent work on performance means and artistic image of the performed musical work; formation of future 
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teachers of musical art experience of performance during the educational process and concert activity 
in institutions of higher education; intensification of innovative and traditional approaches to instrumen-
tal and performing activities and practical improvement of interpretive means of performing and creative 
expressiveness among music teachers; ensuring effective educational interaction taking into account the 
characteristics of each student, future music teacher.

Pedagogical conditions, which were selected for the purpose of effective formation of instrumental and 
performing training of music teachers, should be in a constant relationship and assume a complex nature.

A music teacher performs the role of not only a teacher, but also a concertmaster, illustrator and per-
former. At the same time, in accordance with the program requirements, he needs to perform a large number 
of instrumental pieces that correspond to their systematic complexity and a certain logic of construction, 
according to which each subsequent piece of music must be based on previously learned material. Under 
such conditions, it is necessary to constantly encourage future teachers of musical art to become more famil-
iar with modern and classical musical works, to expand their range, which in the end will make it possible 
to realize the dialogic nature of educational interaction between students and teachers with the appropriate 
condition of taking into account the individual abilities of each future teacher.

Key words: pedagogical conditions, teachers of musical art, instrumental and performance activities, 
performance skills, educational interaction, modernization.

Постановка проблеми. Якісне формування 
інструментально-виконавської підготовки викла-
дачів музичного мистецтва відбувається через 
ефективне створення в освітньому процесі від-
повідних педагогічних умов, котрі безпосередньо 
впливають на причинно-наслідкові зв’язки та є 
детермінантою формування інструментально-
виконавської підготовки викладачів музичного 
мистецтва.

У нашому дослідженні педагогічні умови роз-
глядаємо як сукупність специфічних засобів та 
спеціальних обставин, які сприяють ефективному 
формуванню інструментально-виконавської під-
готовки викладачів музичного мистецтва. Тобто 
від певних специфічних обставин виникає при-
чинно-наслідковий зв’язок щодо ефективного 
формування інструментальної та виконавської 
підготовки викладачів музичного мистецтва.

Аналіз досліджень. Науковці Л. Гусейнова 
(Гусейнова, 2005), Н. Барсукова (Барсукова, 2015), 
О. Заходякін (Заходякін, 2014), С. Барвік (Барвік, 
2013), Н. Гур’янова, Н. Зворська у своїх працях 
наголошували, що особливо важливим для розви-
тку професійної діяльності майбутніх викладачів 
музичного мистецтва є їхні мотиваційно-вольова 
сфера та виконавська підготовка. 

Н. Барсукова зазначає, що процес стимулю-
вання майбутніх викладачів музичного мистецтва 
до вдосконалення інструментально-виконавської 
підготовки полягає, насамперед, у здатності до вдо-
сконалення власного виконавського рівня, бажанні 
займатись інструментально-виконавською діяль-
ністю, розвитку власних та загальнопрофесійних 
якостей у майбутніх педагогів, викладачів музич-
ного мистецтва (Барсукова, 2015). 

Готовність до виконавської та творчої діяль-
ності шляхом цілеспрямованого розвитку вольо-
вих якостей та мотиваційної сфери майбутніх 
викладачів музичного мистецтва розглядає у своїх 
наукових напрацюваннях та методичних доробках 
Л. Гусейнова (Гусейнова, 2005).

На важливості залучення здобувачів освіти до 
концертно-виконавської діяльності з метою ефек-
тивного їх педагогічного та інструментально-вико-
навського становлення наголошують М. Білецька 
та Т. Підварко (Білецька, Підварко, 2020).

Корегувальні та попереджувальні музичні уяв-
лення, котрі становлять психофізіологічну переду-
мову формування виконавської підготовки виклада-
чів музичного мистецтва, розглядають Н. Зворська 
та Н. Гур’янова (Гур’янова, Зворська, 2011).

На думку Н. Мозгальової, у сучасному освіт-
ньому процесі надзвичайно цінним для форму-
вання інструментально-виконавської підготовки 
вчителів музичного мистецтва є поєднання інно-
ваційних та консервативних підходів задля досяг-
нення ними досвіду інструментально-педагогіч-
ної діяльності (Мозгальова, 2010).

Мета дослідження полягає у виокремленні та 
науковому обґрунтуванні педагогічних умов фор-
мування інструментальної та виконавської підго-
товки викладачів музичного мистецтва.

У цьому дослідженні виокремлено педаго-
гічні умови формування як інструментальної, так 
і виконавської підготовки викладачів музичного 
мистецтва на основі детального аналізу наукової 
літератури та власного інструментально-виконав-
ського і педагогічного досвіду.

Виклад основного матеріалу. Якісне форму-
вання інструментально-виконавської підготовки 
викладачів музичного мистецтва можливе, на 
нашу думку, у процесі введення в освітній про-
цес закладів вищої освіти таких педагогічних 
умов: розвиток власної виконавської підготовки 
під час активної самостійної роботи над виконав-
ськими засобами та художнім образом виконува-
ного музичного твору; формування у майбутніх 
викладачів музичного мистецтва досвіду вико-
навської діяльності у процесі навчання та кон-
цертної діяльності у закладах вищої освіти; інтен-
сифікація інноваційних і традиційних підходів до 
інструментально-виконавської діяльності та прак-
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тичного вдосконалення інтерпретаційних засо-
бів виконавсько-творчої виразності у майбутніх 
викладачів музичного мистецтва; забезпечення 
ефективної навчальної взаємодії з урахуванням 
особливостей кожного здобувача освіти, майбут-
нього викладача музичного мистецтва.

Такі педагогічні умови, котрі були виділені з 
метою ефективного формування інструментальної та 
виконавської підготовки викладачів музичного мисте-
цтва, повинні перебувати у постійному взаємозв’язку 
і передбачають комплексний характер.

Отже, розглянемо детальніше кожну педа-
гогічну умову ефективного формування інстру-
ментально-виконавської підготовки викладачів 
музичного мистецтва.

 Педагогічна умова 1. Розвиток власної вико-
навської підготовки під час активної самостійної 
роботи над виконавськими засобами та художнім 
образом виконуваного музичного твору.

Ця педагогічна умова була визначена Н. Бар-
суковою шляхом аналізу інших робіт провідних 
науковців, серед яких: Л. Занков, В. Вергасов, 
А. Козир, Г. Щукіна, О. Рудницька, Г. Падалка 
та ін.

Відповідно до змісту нашого дослідження, 
стимул пріоритету активізує у здобувачів освіти 
інтерес до інструментальної та виконавської 
діяльності (В. Вергасов); стимул особливого 
значення інструментальної та виконавської під-
готовки мотивує здобувачів вищої освіти до 
опановування нових прийомів і методів її удо-
сконалення (Л. Занков); стимул історизму надає 
можливість здобувачам вищої освіти прослідку-
вати ґенезу інструментально-виконавської підго-
товки (А. Козир). 

Позитивна інструментально-виконавська 
діяльність можлива, на думку О. Заходякіна, за 
умов створення мотиваційного середовища у гру-
пах здобувачів освіти, що, своєю чергою, сприя-
тиме активізації творчого потенціалу кожного з 
респондентів (Заходякін, 2014).

Серед зовнішніх мотивів, котрі ефективно 
впливають на формування інструментально-вико-
навської підготовки викладачів, є особистісне 
ставлення до кафедри, факультету та закладу 
вищої освіти загалом. Ще одними із зовнішніх 
мотивів прийнято вважати довіру до викладачів 
курсів, а також готовність самих здобувачів освіти, 
майбутніх викладачів музичного мистецтва, до 
активного сприйняття поданої інформації.

Щодо внутрішніх мотивів, котрі ефективно 
сприяють формуванню інструментально-вико-
навської підготовки викладачів музичного мис-
тецтва, то до них дослідник відносить підтримку 
викладача у здобутті знань та формуванні вмінь 
студентів, вирішення цікавих творчих завдань і 
розучування цікавих творів на інструменті (Захо-
дякін, 2014).

Аналітична діяльність майбутніх виклада-
чів музичного мистецтва є основним складни-
ком формуванням звукового образу. Саме вона 
покликана формувати у виконавців чіткі уявлення 
про складові частини твору. Завдяки такій діяль-
ності здобувачі освіти починають розуміти осно-
вні смислові співвідношення, котрі постають як 
окремі ланки одного ланцюга. Під час такого про-
цесу у майбутніх викладачів музичного мистецтва 
формуються навички антиципації, тобто передба-
чення результату власної виконавської діяльності.

Таким чином, психологічною передумо-
вою набуття викладачами музичного мистецтва 
інструментально-виконавської підготовки є кори-
гувальні та попереджувальні уявлення ігрових дій 
музиканта-виконавця (Гур’янова, Зворська, 2011).

Педагогічна умова 2. Формування у майбутніх 
викладачів музичного мистецтва досвіду виконав-
ської діяльності в процесі навчання та концертної 
діяльності у закладах вищої освіти.

Загалом, на нашу думку, принцип контекстності 
в освітньому процесі потребує підпорядкування 
інструментально-виконавської підготовки педаго-
гів до самого змісту музично-виконавської діяль-
ності, котра і є безпосереднім відображенням про-
цесу формування інструментально-виконавської 
підготовки.

У своїх дослідженнях Н. Барсукова зазначає, 
що однією з основних педагогічних умов із метою 
якісного формування інструментальної та вико-
навської підготовки викладачів музичного мисте-
цтва є набуття музично-виконавської та творчої, 
реконструктивної та репродуктивної діяльності 
(Барсукова, 2015).

Процес залучення студентів-музикантів саме 
до виконавської та концертної роботи дає змогу 
майбутнім педагогам музичного мистецтва поєд-
нати функції виконавця і викладача, що дає змогу 
реалізувати просвітницьку, виховну, комуніка-
тивну та освітню функції музичного мистецтва.

Концертно-виконавська діяльність підвищує 
у майбутніх викладачів музичного мистецтва 
виконавську підготовку, активізує творчий потен-
ціал, розкріпачує вольову, інтелектуальну та емо-
ційну сфери, формує належний музичний смак, 
позитивно впливаючи при цьому на формування 
власне інструментально-виконавської майстер-
ності (Білецька, Підварко, 2020).

На думку Л. Гаркуша, яскравий концертно-
виконавський досвід є одним з основних чинників 
якісного формування інструментально-виконав-
ської підготовки викладачів музичного мистецтва 
(Гаркуша, 2016).

Досвід музично-виконавської діяльності, або 
сценічний досвід, трактують як сукупність нави-
чок, умінь та знань, котрі спрямовані на осяг-
нення художнього образу твору та донесення його 
до слухачів.
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Ми вважаємо, що таке визначення було б повні-
шим, якщо додати до нього ще й концертно-вико-
навську діяльність, оскільки всі знання та вміння, 
котрі здобуті у ході власного сценічного досвіду 
і базуються на пережитому, засвоюються значно 
краще, ніж під час аудиторних занять та виступів. 

Педагогічна умова 3. Інтенсифікація інно-
ваційних і традиційних підходів до інструмен-
тально-виконавської діяльності та практичного 
вдосконалення інтерпретаційних засобів виконав-
сько-творчої виразності у майбутніх викладачів 
музичного мистецтва.

Досліджуючи у своїх роботах інтерпрета-
ційні вміння музикантів-педагогів, Н. Мозга-
льова доходить висновку, що вони є складником 
як інструментально-виконавської діяльності, так 
і важливим компонентом формування інструмен-
тально-виконавської підготовки загалом (Мозга-
льова, 2010).

Для практичного розвитку інтерпретаційних 
умінь майбутніх викладачів музичного мистецтва 
потрібно поєднувати інноваційні та традиційні 
(консервативні) підходи.

Основоположниця курсу української художньої 
культури О. Щолокова зазначає, що «інтерпретація 
музичних творів є складним багатоаспектним про-
цесом, що містить величезні можливості для вияву 
і реалізації студентами виконавських здібностей і 
вмінь, творчого потенціалу та віддзеркалення набу-
того художнього досвіду. Інтерпретація музичних 
творів дає змогу виконавцю здійснювати художній 
діалог з автором музичного твору, глибоко зрозу-
міти художньо-образний задум та творчо його від-
творити у власному виконанні» (Щолокова, Мозга-
льова, Барановська, 2019). 

Тому у процесі підготовки майбутніх виклада-
чів музичного мистецтва в класах із дисципліни 
«Спеціальний музичний інструмент» варто послі-
довно та практично розвивати інтерпретаційні 
вміння шляхом застосування інноваційних та тра-
диційних методів роботи.

Історично склалися такі традиційні методи 
розвитку інтерпретаційних умінь майбутніх 
викладачів музичного мистецтва: аудіопрослухо-
вування, відеоперегляд музичних творів; знайом-
ство з біографічними даними про того чи іншого 
композитора; характеристика творчості компози-
тора; аналіз епохи, у якій творив митець, міждис-
циплінарні зв’язки.

До інноваційних засобів та методів, котрі слід 
упроваджувати в освітній процес закладів вищої 
освіти та застосовувати на заняттях спеціаль-
ного музичного інструменту з метою розвитку 
інтерпретаційних умінь, відносять використання 
сучасних мультимедійних технологій та різнома-
нітних комп’ютерних програм: пошук та знайом-
ство з творчістю композитора за допомогою вико-
ристання мережі Internet; аналіз малодосліджених 

інтерпретацій творів; використання Інтернет-
бібліотек для ознайомлення з нотними примір-
никами інших творів композитора, твір котрого 
перебуває у вивченні та готується до здачі; вико-
ристання дистанційної форми навчання за допо-
могою платформ Google Meet, ZooM та ін.; аналіз 
власного виконання твору шляхом попереднього 
його запису; власна рефлексивна діяльність.

У сучасних умовах, на думку Л. Псарьової та 
Л. Гаврілової, використання комп’ютерних техно-
логій необхідне і своєчасне (Гаврілова, Псарьова, 
2016). 

На думку С. Барвік, концептуальну основу 
освітнього процесу у закладах вищої освіти з 
використанням комп’ютерних технологій станов-
лять інтегративні процеси, які дають можливість 
визначити подальші перспективні цілі з урахуван-
ням уподобань майбутніх викладачів музичного 
мистецтва (Барвік, 2013).

Упровадження інноваційних технологій в 
освітній процес дає змогу ефективно формувати 
інтерпретаційні вміння та інструментально-вико-
навську підготовку майбутніх викладачів музич-
ного мистецтва.

Інтерпретаційний процес здатен охопити різ-
номанітні форми творчого прояву викладача 
музичного мистецтва, ми можемо віднести також 
і музичний твір, котрий є складовим елементом 
інтерпретації. 

Л. Гаврілова та Л. Псарьова виділяють чотири 
послідовні, змістовні та взаємопов’язані етапи 
інтерпретації музичної тканини: художній задум, 
його концептуальний розвиток, сам етап реалі-
зації художнього задуму, а також перевірка та 
належне оцінювання змісту інтерпретації (Гаврі-
лова, Псарьова, 2016).

На кожному етапі інтерпретації музичної тка-
нини варто впроваджувати в освітній процес 
закладів вищої освіти інноваційні методи і форми: 
аудіо-, відео– та мультимедійні презентації, пере-
гляд контенту на платформі YouTube та Instagram, 
пошукові можливості в мережі Internet.

У контексті нашого дослідження насамперед 
розглядаємо інтерпретаційні вміння майбутнього 
викладача музичного мистецтва, а не музиканта-
виконавця, тому звертаємо увагу саме на вер-
бально-педагогічну інтерпретацію – можливе 
інструментальне представлення твору частинами 
з комунікативним поясненням основних характе-
ристик музичної тканини.

Упровадження в освітній процес закладів 
вищої освіти мистецького спрямування вер-
бально-педагогічної інтерпретації відбувається 
шляхом поєднання інтелектуальних, емпатійних, 
технологічних можливостей у майбутніх виклада-
чів музичного мистецтва та налагоджується про-
цес ефективного художньо-педагогічного спілку-
вання.
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Педагогічна умова 4. Забезпечення ефективної 
навчальної взаємодії з урахуванням особливостей 
кожного здобувача освіти, майбутнього викладача 
музичного мистецтва.

Умовою навчальної взаємодії діалогічного 
характеру в інструментальних класах із дис-
ципліни «Спеціальний музичний інструмент» 
із метою ефективного формування інструмен-
тально-виконавської підготовки викладачів 
музичного мистецтва є урахування особистісних 
характеристик та можливостей кожного окремо 
взятого здобувача освіти.

У результаті дотримання вищезазначеної педа-
гогічної умови у майбутніх викладачів музичного 
мистецтва відбувається розвиток цілеспрямо-
ваності, ініціативності та наполегливості, окрім 
того, формуються професійно важливі індивіду-
альні якості. Також дотримання діалогічної вза-
ємодії між викладачем та здобувачами освіти у 
класі спеціального музичного інструмента сприяє 
розвитку рефлексивних умінь та коригування 
самоаналізу і власної інструментально-виконав-
ської діяльності.

Основною підставою для такого твердження 
слугували праці науковців А. Козир, Г. Падалки 
та Ф. Федоришина, котрі наголошують на необ-
хідності творчої взаємодії між здобувачами освіти 
та викладачами, досягненні діалогічних засад, що 
формують позитивну атмосферу навчання та при-
зводять у майбутньому до формування інструмен-
тально-виконавської підготовки майбутніх педа-
гогів музичного мистецтва (Падалка, 2010).

На думку О. Заходякіна, діалогічний характер 
навчальної взаємодії між здобувачами освіти та 
викладачем сприяє розвитку художньо-асоціатив-
ного, життєвого та виконавського досвіду, при-
зводить до розвитку смаків, музичного тезаурусу, 
психологічних та професійних якостей, потреби 
в самовираженні, асоціативної уяви, емоційної 
сприйнятливості, виконавського мислення та 
пам’яті у майбутніх викладачів музичного мисте-
цтва (Заходякін, 2014).

Важливим для нашого дослідження є при-
пущення Н. Мозгальової про взаємовідносини, 
котрі виникають у спільній творчій діяльності між 
викладачем та здобувачем освіти і мають діалогіч-
ний характер навчальної взаємодії, дають змогу 
виконувати послідовно все складніші навчально-
творчі завдання та формувати якісні утворення у 
професійному становленні майбутніх викладачів 
музичного мистецтва (Мозгальова, 2010).

Висновки. Викладач музичного мистецтва 
виконує роль не лише педагога, а й концертмей-
стера, ілюстратора та виконавця. При цьому йому 
відповідно до програмних вимог потрібно вико-
нувати велику кількість інструментальних творів, 
котрі б відповідали системному їх ускладненню 
та певній логіці побудови, за якої кожен наступ-
ний музичний твір повинен опиратися на попере-
дньо вивчений матеріал. За таких умов потрібно 
постійно спонукати майбутніх викладачів музич-
ного мистецтва до ширшого ознайомлення із 
сучасними та класичними музичними творами, 
розширювати їх діапазон, що в кінцевому під-
сумку дасть змогу здійснити діалогічний характер 
навчальної взаємодії здобувачів освіти та викла-
дачів із відповідною умовою урахування індивіду-
альних здібностей кожного майбутнього педагога.

Тож ми переконані, що наведені вище педаго-
гічні умови за правильного та своєчасного їх уве-
дення та застосування в освітньому процесі закла-
дів вищої освіти, а саме на заняттях спеціального 
музичного інструменту, сприятимуть якісному 
формуванню інструментальної та виконавської 
підготовки викладачів музичного мистецтва.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у детальному комплексному науковому вивченні 
педагогічних умов, під час використання яких 
відбувається позитивна орієнтація освітнього 
процесу у закладах вищої освіти мистецького 
спрямування щодо якісного формування інстру-
ментально-виконавської підготовки та педагогіч-
ної діяльності майбутніх викладачів музичного 
мистецтва.
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У статті розглянуто особливості взаємодії музичної творчості та технологій в умовах сучасного 
світу. Проаналізовано різноманітні аспекти цієї взаємодії, ураховуючи історичний контекст та пере-
хід від аналогових до цифрових технологій у процесі створення музики. Досліджено вплив технологіч-
ного прогресу на процес створення музики та методи підготовки майбутніх фахівців у музичній галузі. 
Розглянуто наукові дослідження та міркування науковців і митців музичного сектору, які звертають 
увагу на синергетичність мистецьких та технологічних процесів що стає домінуючим та впливовим 
чинників у сучасному світі. Стаття акцентує увагу на історичному аспекті процесу музичного тво-
рення, підкреслюючи його культурне та емоційно-відчуттєве значення. Окремо загострюється увага 
на перманентному процесі зростання кількості музичних композицій, які публікуються, та суттєвість 
їхнього впливу на конкуренцію у сучасній музичній індустрії. Підкреслено зростаючу роль високотех-
нологічного обладнання та електронних компонентів у створенні музичних інструментів. Відзначено, 
що інноваційні методи цифровізації звукопідсилюючого процесу дають змогу підвищити якість кон-
цертного виконавства, ефективність підготовки виступів та вирішувати наявні акустичні проблеми. 
Акцентовано увагу на використанні процесів 3D-моделювання у виробництві традиційних та сучасних 
музичних інструментів. Стаття акцентує на важливості гібридних взаємодій у процесі створення 
музичного матеріалу, де органічні, аналогові та цифрові складники співпрацюють для досягнення 
максимальної якості музичного продукту. Запропоновано комплексний погляд на взаємовплив музичної 
сфери та технологій і наголошено на важливості їх взаємодії. Висвітлено ключові аспекти трансфор-
мації музичної індустрії у контексті сучасних технологій та виклики, які постають перед сучасними 
музикантами, композиторами та музичними продюсерами. Проаналізовано різноманітні стратегії 
адаптації до умов ринку музики, що постійно змінюються, та використання новітніх технологічних 
інструментів і програмного забезпечення для створення та просування музичного контенту.

Ключові слова: технологічний прогрес, цифрові технології, створення музики, звукозапис, музична 
індустрія.

TECHNOLOGICAL PROGRESS IN THE MUSIC INDUSTRY  
AND ITS IMPACT ON THE PROFESSIONAL CONCEPT OF MUSIC CREATION

Volodymyr Piddubnyk 
Rivne State University of the Humanities

In the article, the peculiarities of the interaction between musical creativity and technologies in the 
conditions of the modern world are considered. The authors analyze various aspects of this interaction, tak-
ing into account the historical context and the transition from analog to digital technologies in the process 
of music creation. The impact of technological progress on the music creation process and the methods 
of training future professionals in the music industry are investigated. Scientific research and reflections 
of scientists and artists of the music sector, who pay attention to the synergy of artistic and technological 
processes, which becomes a dominant and influential factor in the modern world, are discussed. The article 
focuses on the historical aspect of the music creation process, emphasizing its cultural and emotionally per-
ceptible significance. Separate attention is paid to the ongoing process of increasing the number of musical 
compositions published and their significant influence on competition in the modern music industry. The 
growing role of high-tech equipment and electronic components in the creation of musical instruments is 
emphasized. The authors note that innovative methods of digitizing the sound amplification process allow 
improving the quality of concert performance, the efficiency of concert preparation, and solving existing 
acoustic problems. Emphasis is placed on the use of 3D modeling processes in the production of traditional 
and modern musical instruments. The article emphasizes the importance of hybrid interactions in the pro-
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cess of creating musical material, where organic, analog, and digital components collaborate to achieve 
maximum quality of the musical product. The authors offer a comprehensive view of the interaction between 
the music sphere and technologies and emphasize the importance of their interaction. Key aspects of the 
transformation of the music industry in the context of modern technologies and the challenges facing con-
temporary musicians, composers, and music producers are highlighted. Various strategies for adapting to 
constantly changing conditions in the music market and the use of advanced technological tools and soft-
ware for creating and promoting musical content are analyzed.

Key words: technological progress, digital technologies, music creation, sound recording, music industry.

Постановка проблеми. В умовах стрімкого 
технологічного розвитку музична індустрія пере-
живає трансформації, які породжують катего-
рію різноманітних невизначеностей. Серед них 
ключовою є вплив цифрових технологій на про-
цес створення музики, що актуалізує необхід-
ність нових підходів до накопичення та реаліза-
ції музичного матеріалу. Відповідно, важливим 
викликом є визначення ефективних стратегій під-
готовки фахівців у галузі музики в умовах техно-
логічного прогресу. Як забезпечити, щоб майбутні 
музиканти були компетентними у використанні 
сучасних технічних інструментів, не втрачаючи 
при цьому сильних боків консервативної музич-
ної освіти? Іншим важливим викликом є баланс 
між кількістю музичних творів, які щоденно 
надходять до глобального аудіовізуального про-
стору, та якістю цих творів. Як забезпечити якість 
створюваного музичного матеріалу, щоб творчий 
потенціал композитора розкривався в оригіналь-
них, високоякісних композиціях, не забруднюючи 
ринок неякісною шаблонною продукцією?

Таким чином, ставиться завдання вирішення 
протиріч між традиційністю та інноваційністю у 
сучасній музичній галузі, ураховуючи важливість 
збалансованого підходу до технологічного прогресу.

Аналіз досліджень. Ґрунтовні дослідження у 
цій галузі здійснено науковцями Дж. Вільямсом, 
Дж. Маршалом, Д. Невелсом, Г. Бароном, А. Мар-
тінковою, А. Недерберг, К. Фадєєвою, І. Гайден-
ком, акустиком-дизайнером Ф. Ньюелом, дослід-
никами Дж. Нагі та С. Логаном.

Метою статті є проведення комплексного ана-
лізу впливу технологічного прогресу на музичну 
галузь та обґрунтування його взаємодії з профе-
сійною концепцією створення музики. Складни-
ком мети є дослідження ключових аспектів цієї 
взаємодії та обґрунтування важливості гібридних 
процесів у процесі створення музики, де аналогові 
та цифрові елементи співпрацюють для досяг-
нення максимальної якості музичного продукту. 
Важливим завданням є визначення викликів та 
переваг, що виникають унаслідок переходу до 
цифрових технологій у створенні музики, а також 
обґрунтування необхідності адаптації освітніх 
програм для майбутніх фахівців у галузі музики 
до нових технологічних реалій.

Виклад основного матеріалу. Одним із найпо-
мітніших складників розвитку людської цивіліза-

ції останніх десятиліть є стрімкий технологічний 
прогрес, який істотно вплинув на всі без винятку 
сфери людської діяльності. Із кожним роком техно-
логії стають більш інтегрованими у наше повсяк-
денне життя, змінюючи спосіб, яким ми працюємо, 
спілкуємося, розважаємося, навчаємося та розви-
ваємося. Такий розвиток подій останніх десятиліть 
корегує напрями розвитку освіти та науки, забезпе-
чуючи нові можливості для навчання, досліджень і 
співпраці. Інноваційні технології допомагають зро-
бити процес засвоєння інформації більш доступ-
ним, інтерактивним та ефективним, а науку – більш 
глибокою та швидкою. Упровадження в освітній 
процес електронних навчальних ресурсів змінило 
формат та спосіб, яким ми отримуємо знання. Від 
відеолекцій та інтерактивних підручників до веб-
платформ для самостійного навчання – ці ресурси 
дають змогу навчатися в будь-який час та в будь-
якому місці, створюючи більше можливостей для 
самоосвіти та особистісного розвитку. Сформо-
вані внаслідок пандемії COVID-19 дистанційне та 
онлайн-навчання стали невід'ємними частинами 
освітнього процесу. Інтерактивні навчальні плат-
форми, вебінари та відеоконференції дають змогу 
навчатися та викладати з великої відстані, здій-
снюючи обмін знаннями, незважаючи на поточну 
геолокацію. Також сучасні технології допомагають 
створювати повністю особистісно-орієнтовані під-
ходи до навчання. Аналіз отриманих даних та про-
грамні алгоритми дають змогу розуміти потреби, 
особливості та рівень засвоюваності кожного учня, 
надаючи можливість ефективно підлаштувати 
навчальний процес під індивідуальні потреби. Про-
грес та інновації останнього десятиліття надають 
нам доступ до використання потенціалу штучного 
інтелекту, застосування якого в науці допомагає в 
аналізі великих обсягів даних та виявленні законо-
мірностей, недоступних для людського аналізу. Це 
призводить до нових відкриттів у різних галузях 
та розкриває нові наукові горизонти, а відсутність 
проблем у передачі великих обсягів інформації на 
далекі дистанції сприяє глобальній співпраці у нау-
кових дослідженнях. Учені з різних країн можуть 
обмінюватися ідеями і результатами досліджень 
миттєво, сприяючи більш швидкому та якісному 
розвитку науки.

Музична галузь разом з усіма її складовими 
елементами попри притаманну та усталену кон-
сервативність також зазнала вагомого впливу 
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технологічного прогресу. У своїй дисертації Джо 
Лео Кантрелл зазначив, що фахівці галузі ство-
рення музики та музиканти, зокрема ті, що мають 
взаємодію з електронною музикою, вибираючи 
інструменти для свого ремесла, професійно сти-
каються зі специфічною формою масового вироб-
ництва різноманітних аудіопристроїв. Проте при-
рода електронних і цифрових технологій вимагає 
додаткового аналізу: вони залежать від постійного 
технологічного вдосконалення та морального ста-
ріння. На відміну від музикантів, які грають на 
обмеженій кількості улюблених інструментів, що 
використовуються десятиліттями, інструменти 
електронних музикантів дуже часто піддаються 
примхам і невпинним змінам, пов’язаним із тех-
нологічним та економічним впливом. Особливо 
«комп’ютерні музиканти» повинні постійно адап-
туватися і купувати нове програмне та апаратне 
забезпечення, щоб уникнути втрати критичної 
функціональності й сумісності. 

Марк Олівейро у своєму дисертаційному 
дослідженні зауважує, що у цифрову епоху ком-
позитори та інші митці нероздільно пов'язані із 
впливом технологій на їхню творчість, а осно-
вним інструментом цієї зміни став персональ-
ний комп'ютер. Для професійних музикантів 
комп'ютери різних типів надали можливість пра-
цювати із цифровими версіями нотованих творів 
чи записами виступів на одній платформі. Також 
комп'ютери значно полегшили процес навчання 
музики, замінивши фортепіано клавіатурою та 
компакт-диск із великою кількістю треків простим 
інтерфейсом. У цифрову епоху відкрилися безліч 
естетичних можливостей для композиторів та зву-
кових дизайнерів. За допомогою аудіоінтерфейсу 
та мікрофона сучасний звуковий ентузіаст може 
виступати як технік, продюсер і митець одно-
часно. Важливо також ураховувати, що розвиток 
цифрових інструментів вимагає уваги до різнома-
нітних аспектів звукової творчості та може спри-
яти розширенню можливостей сучасного компо-
зитора в поєднанні з іншими художніми формами, 
такими як візуальне мистецтво та інтерактивний 
дизайн.

Вплив технології також має значний вплив на 
процес створення музики. Браян Іно, британський 
електромузикант, музичний теоретик і продюсер 
звукозапису, у праці «Студія як інструмент ком-
позитора» відзначає великий вплив студій звуко-
запису на розвиток музики у ХХ ст. і наголошує, 
що відтворення (музики) відіграло важливу роль 
у формуванні як високого мистецтва, так і попу-
лярної музики. Значущим аспектом є роздуми Іно 
про те, що він як особа, яка навіть не володіє грою 
на жодному музичному інструменті, не міг би 
досягти успіху як композитор без можливостей, 
які надавала йому студія. Він уважає, що робота 
у контрольованій акустичній обстановці має 

таке саме велике значення, як і робота традицій-
них композиторів, і що основна відмінність між 
ними полягає у широких можливостях, які надає 
студійне середовище. Він також зауважує, що не 
можна стверджувати, що з появою студій закін-
чилася епоха творчих викликів у музиці. Замість 
цього Іно вважає, що вони просто змінили свою 
природу, перейшовши на інший рівень. Таким 
рівнем можуть стати цифрове розпорошення та 
перенасиченість інформацією, які стали особливо 
актуальними у ХХІ ст. (Іно, 2009). Технологіч-
ний розвиток призвів до змін не лише у сфері 
музичного виробництва, а й у сфері споживання 
(прослуховування) музичного матеріалу. Із від-
творюваною музикою ми можемо зустрічатися у 
багатьох різних середовищах, із розвитком тех-
нологій кількість цих середовищ збільшується 
і можливості прослуховування разом із ними 
(Стокфельт, 2004).

Дослідження Роберта Стречана (2017) допо-
внює інші погляди на символічні культурні зна-
чення у записаній музиці, зосереджуючись на 
можливостях цифрових технологій музичного 
виробництва та їхньому впливі на творчі й есте-
тичні парадигми у популярному музичному мисте-
цтві. Основною точкою у дослідженні Стречана є 
обговорення експериментальних жанрів електро-
нної музики, які, на його думку, акцентують циф-
рові процеси музичного виробництва в контексті 
культурного аналізу. Він стверджує, що музична 
техніка «Глітч» (Glitch) підкреслює випадкові 
звуки, що виникають унаслідок використання 
інструментів цифрового музичного виробництва, 
щоб підкреслити розповсюдженість технологій у 
суспільстві. А музика у стилі дабстеп акцентує на 
своєму створенні інструментами цифрових ауді-
оредакторів для «відображення ідей та асоціацій 
танцювальної музики через призму середовища 
для музичного виробництва в домашніх умовах». 
Додатково Марк Маррінгтон (2017) розглядає 
вплив цифрових аудіоредакторів (DAW) на творчі 
стратегії музикантів, зазначаючи, що інтерфейс 
програмного забезпечення, такого як Ableton Live, 
накладає відмінні композиційні практики, такі як 
лупінг та фрагментація музичних мотивів. 

У музичному виконавстві взаємодія з техно-
логічним складником є очевидною, переважна 
більшість концертних виступів підтримується 
звукопідсилюючою апаратурою, яка керується 
цифровим обладнанням. Частину категорій 
музичних інструментів, які використовуються 
останніми десятиліттями, створено з урахуван-
ням прямої взаємодії з електронним складником 
під час їх застосування, наприклад електрогітара, 
синтезатор, семплер, електрофортепіано тощо. 
Інноваційна комп’ютеризація звукопідсилюючого 
процесу дає змогу вивести концертне виконавство 
на новий рівень якості, економити час під час під-
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готовки виступів, вирішувати поточні акустичні 
проблеми та побутові нюанси, характерні для кон-
цертного виконавства. 

Музичні інструменти всіх видів у доміную-
чих масштабах створюються завдяки високотех-
нологічному обладнанню та проходять стадії від 
створення віртуального 3D-прототипу до виго-
товлення за допомогою апаратів ЧПУ, здатних із 
філігранною точністю відтворювати задані пара-
метри. Варто зазначити, що традиційні методи 
створення музичних інструментів теж мають 
місце в поточному стані музичної індустрії. Проте 
пов’язані з особливістю виробничого процесу, 
часом виготовлення, значними часовими рамками 
та високими цінами за людську працю майстрові 
інструменти переважно доступні лише елітарним 
прошаркам музичної галузі.

Особливого розквіту в епоху технологічного 
зростання набув звукозапис. Традиційно він прово-
дився у спеціалізованих студіях, але сучасні мож-
ливості дають змогу записувати звук практично в 
будь-якому місці. Власники та оператори великих 
професійних звукозаписуючих студій, домашніх 
студій та навіть мобільних пристроїв мають доступ 
до створення, накопичення та реалізації свого 
музичного потенціалу. Завдяки інноваційним тех-
нікам, цифровим інструментам та студійним тех-
нологіям артисти можуть здійснювати свої творчі 
задуми та не залежати від істотних технологічних 
обмежень минулого і браку знань. Місце створення 
звукозаписів теж перестало грати настільки вагоме 
місце, як це було, до прикладу, в кінці 80-х років 
ХХ ст. Цифровий формат домінує у сучасному 
звукозаписі. Це дає змогу записувати, редагувати 
та зберігати звук у високій якості. Цифрові розши-
рення, такі як WAV та FLAC, дають змогу зберігати 
звук без утрати якості, що особливо важливо для 
музикантів та видавців.

Мікшування та мастеринг – процеси обробки 
звуку, які слідують після процесу звукозапису, теж 
зазнали впливу цифрових технологій і ефективно 
видозмінилися для забезпечення кращого резуль-
тату. У книжці «Мастеринг: погляд зсередини» 
Філіп Ньюелл описав мастеринг як заключну 
ланку в ланцюзі контролю та оцінки якості запи-
саної музики, перед тим як готовий тираж відпра-
виться на прилавки магазинів. Історично професія 
мастеринг-інженера утворилася як необхідність 
контролю якості вінілових платівок, проте з роз-
витком технологічного прогресу мастеринг усе 
більше зазнає впливу технологій та штучного 
інтелекту задля досягнення найкращого варіанту 
звучання музичної композиції.

 На відміну від громіздких аналогових студій, 
притаманних періоду від початку виникнення зву-
козапису і до 90-х, нині весь процес аранжування, 
мікшування та мастерингу може бути виконаним 
лише за допомогою програмного забезпечення 

в акустично відкоригованому приміщенні, яке 
обладнане аудіосистемою професійного рівня, зву-
ковим інтерфейсом та комп’ютером із відповідним 
програмним забезпеченням. Незважаючи на це, 
позитивні боки процесу аналогового звукозапису, 
мікшування та мастерингу знайшли себе у відпо-
відних гібридних процесах, де аналогові прилади 
взаємодіють із цифровими, забезпечуючи макси-
мальну якість та естетичність аудіопродукту. 

Стрімко набирають обертів семантичні веб-
технології. У своїй дисертації Томас Вілмерінг 
висвітлює думку, що розроблення інструментів і 
послуг для реалізації семантичного вебу було дуже 
активним полем досліджень в останні роки та з 
великим акцентом на зв’язуванні наявних даних. 
У сфері управління музичною інформацією техно-
логії семантичного вебу можуть полегшити пошук 
і перегляд, а також допомогти виявити зв’язки з 
даними з інших галузей. Водночас було розроблено 
багато алгоритмів для виділення функцій низького 
та високого рівнів, які дають змогу користувачеві 
детально аналізувати музику та аудіо. Однак вико-
ристання семантики в процесі створення музики 
все ще є відносно новою галуззю дослідження. 
Завдяки тому, що комп’ютерні системи та додатки 
для обробки музики стають дедалі потужнішими 
та складнішими за структурою, семантика може 
допомогти музикантам і продюсерам у прийнятті 
рішень та забезпечити більш природну взаємодію 
із системами.

Аналізуючи вплив технологічного прогресу 
на вищезгадані складники музичної індустрії, які 
є лише частиною усієї музичної галузі, сміливо 
доходимо висновку, що технологічний складник є 
максимально вагомим елементом і процеси взаємо-
дії з ним повинні бути адаптовані для отримання 
якомога кращого результату у швидші терміни.

Більш детально розглянемо деякі особливості 
створення музичного продукту загалом та методи 
підготовки фахівця, здатного забезпечувати вироб-
ництво музики відповідно до запитів сучасності.

Історично музика створювалася завжди. Якщо 
музичний твір чи імпровізоване музикування 
виконується, воно має свого автора або авторів. 
Оскільки музика – це культурне надбання люд-
ської цивілізації, її мета, цілі, форма, соціальне 
забарвлення тощо видозмінювалися разом із 
плинністю еволюції людства. Емоційно-відчут-
тєве забарвлення музичної композиції, художній 
образ, його естетика, національно-культурний 
складник – це нетехнологічні елементи, які фор-
муються внаслідок якісного поєднання звукових 
коливань твердих тіл у часі і своєю дією виклика-
ють певну реакцію людської нервової системи. Це 
і є тим, до чого прагне кожен композитор, – звер-
нути увагу на свою музику, викликати реакцію. 
Сьогодні емоційно-відчуттєвий та культурний 
складники музики породжують усе нові й нові 
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поля для досліджень науковцям з усього світу. 
Упевнений, що в майбутньому в поєднанні з циф-
ровими технологіями науковці зможуть дати пояс-
нення, чому переважна більшість людей асоціює, 
до прикладу, мінорний акорд саме із сумом і чому 
за всю історію музичного мистецтва не змогли 
достатньо закріпитися у виконавській та компози-
торській практиці музичні лади з нетиповою зву-
ковисотністю та відсутністю звичного тонального 
забарвлення. Хоча вони і досі є нішевим інстру-
ментом різноманітних композиторських технік.

 У процесі підготовки композитора забезпе-
чення якісного емоційно-відчуттєвого складника 
його творчості несе в собі першу і найфундамен-
тальнішу потребу. Музика, яка не здатна заче-
пити душу, буде відразу ж витіснена якіснішими в 
даному аспекті композиціями. Необхідність мак-
симально якісного художньо-емоційного забарв-
лення музичного твору також зумовлена викли-
ками, сформованими технологічним прогресом. 
Доступність засобів для створення музики поро-
дила шалену цікавість серед охочих долучитися 
до цього процесу. Інформаційний Інтернет-ресурс 
musicbusinessworldwide.com у статті OVER 
60,000 TRACKS ARE NOW UPLOADED TO 
SPOTIFY EVERY DAY. THAT’S NEARLY ONE 
PER SECOND (Щодня на SPOTIFY завантажу-
ється понад 60 000 треків. Це майже 1 за секунду) 
авторства Тіма Інгхама, цитуючи онлайн-виступ 
глобального керівника музичного відділу Spotify 
Джеремі Ерліха 22.02.2021, сповіщає, що в серед-
ньому 60 тис нових музичних композицій щодня 
завантажується на стрімінговий сервіс SPOTIFY, 
що у річному масштабі налічує приблизно 22 млн 
музичних композицій за рік. Пізніше, 06.10.2022, 
цей самий автор на цьому ж ресурсі публікує 
нову статтю IT’S HAPPENED: 100,000 TRACKS 
ARE NOW BEING UPLOADED TO STREAMING 
SERVICES LIKE SPOTIFY EACH DAY (Це ста-
лося: 100 000 треків щодня завантажуються на 
стрімінгові сервіси, як SPOTIFY). У статті циту-
ють CEO Universal Music Group сера Лучіана 
Грейнджа, який у виступі на конференції Music 
Matters у Сінгапурі заявив що загалом 100 тис тре-
ків щодня завантажуються на стрімінгові сервіси 
по всьому світу. Така вражаюча кількість нового 
музичного матеріалу змушує реагувати професі-
оналів музичної галузі, звертаючи увагу на якість 
створюваного продукту та використання всіх 
доступних технологічних ресурсів задля ство-
рення матеріалу, здатного привернути увагу слу-
хача. Консервативні методи створення музики, на 
жаль, не встигають за сучасними, але й загальна 
кількість музичних публікацій теж не є показни-
ком якості. Тому поєднання сильних рис тради-
ційного підходу створення музики та сучасних 
можливостей разом здатні забезпечити якісний, 
необхідний результат у швидкі терміни.

В історичному контексті однією з найпер-
ших проблем створюваної музики були способи 
її фіксації та передачі прийдешнім поколінням. 
Первісні способи копіювання музичного мате-
ріалу «з вух у вуха», коли мелодія вивчалась 
іншим музикантом, був цікавим у художньому 
аспекті, оскільки емоційно-відчуттєвий зміст 
твору міг бути переданий доволі добре. Проте 
спосіб мав свої обмеження, і в разі смерті музи-
канта чи композитора непередана мелодія втра-
чалася назавжди. Ще приблизно 150 років тому 
єдиним доволі досконалим способом фіксації та 
передачі музичного матеріалу був нотний запис, 
який і зараз залишається здебільшого основним. 
Композитори записували свої твори на нотоносці, 
розмножували та надавали колективам чи соліс-
там для виконання. Такий спосіб містить досить 
інформації, необхідної для якісного відтворення 
музичної композиції. Проте з винаходом звуко-
запису з’явилася додаткова можливість назавжди 
зберегти емоційно-відчуттєвий зміст твору та 
інші звукові, інтерпретаційні, стильові нюанси. 
І у поєднанні з традиційним нотним записом 
залишити обширний художній досвід, культурне 
надбання майбутнім поколінням і донести музич-
ний твір до значно більшої аудиторії. Унаслідок 
цього з’явилися широкі можливості, які змушу-
ють музику еволюціонувати. До прикладу, техніка 
семплування (Sampling) передбачає використання 
частини звукозапису іншого автора як музичного 
складника власного твору. Семпли можуть бути 
змінені, відредаговані або ж використані в оригі-
налі. Інші техніки, такі як зациклювання (looping), 
використання плейбеку, ритмічні та тональні 
можливості синтезаторів тощо, назавжди змінили 
усталене поняття про музику. Усі існуючі та при-
йдешні інновації сфери повинні бути вивчені та 
впроваджені в освітній процес.

Актуальною темою для аналізу в музичному 
виробництві є дослідження цифровізації звучання 
популярної музики, яке провели Брьовіг-Ганссен 
та Даніельсен у 2016 р. Вони запропонували кон-
цепт, у рамках якого можна розглядати практики, 
що розкриваються у їхньому дослідженні. Осо-
бливо важливим є розгляд термінів «прозора меді-
ація» та «непрозора медіація», які пояснюють, 
як музиканти використовують ідіосинкратичні 
процеси виробництва для створення конкретних 
асоціацій. Вони стверджують, що техніки вироб-
ництва на основі роботи у цифрових аудіоредак-
торах, такі як монтаж вирізання та вставки, еква-
лізація та компресія, можуть бути використані як 
оздоблювальні та «прозорі» або ж концептуально 
підкреслені як акт «непрозорої медіації». 

Можливість використання вже існуючих мис-
тецьких творів або їхніх уривків для творчості 
(семплування) викликала великі дискусії щодо 
авторських прав і оригінальності. Натхненний 
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технікою cut-up Вільяма С. Берроуза, канадський 
мультимедійний митець Джон Освальд опри-
люднив есе «Плендрофоніка, або Аудіо-пірат-
ство як композиційна прерогатива» (1985) та у 
1989 р. випустив однойменний альбом. На ньому 
були ремікси Майкла Джексона, Доллі Партон, 
The Beatles, Джеймса Брауна та ін. Незважаючи 
на те що Освальд указав імена всіх, із кого він 
узяв зразки і його твір був повністю відповід-
ним закону, канадська асоціація музичної інду-
стрії змусила його вилучити альбом із продажу та 
знищити залишки копій. Це спровокувало велику 
дискусію про законність таких практик, яка в очах 
експертів нарешті призвела до його вигоди. Кон-
цепція «плендрофонії», тобто створення музики з 
уже існуючих композицій, теоретично і практично 
закріпила підходи, такі як семплування або ремік-
сування. Освальд у наступному есе критикує кон-
цепцію авторських прав і вказує, наприклад, на те, 
що законодавство розглядає записи дуже застарі-
лим поглядом. Поки сам звук формував художні 
напрями протягом усього ХХ ст., право все ще 
розглядає музичний запис лише як носій і захи-
щає насамперед мелодії (Освальд, 2009).

Відповідно до вищеописаних можливостей 
та особливостей сучасного стану всієї музичної 
галузі, підготовка професіонала, який у майбут-
ньому буде створювати музику, повинна відбува-
тися з прискіпливим урахуванням усіх актуальних 
можливостей, тенденцій і течій, беручи за основу 
консервативну базу знань та найкращі традиції 
музичної освіти, що були сформовані поколін-
нями. На нашу думку, цей напрям (поєднання 
традицій із технологічними інноваціями) зможе 
належним чином підготувати провідного фахівця, 

здатного забезпечувати потреби індустрії та бути 
готовим сприймати і впроваджувати інноваційні 
елементи у свою діяльність. Також варто зазна-
чити, що тенденції, нав’язані глобалізацією, та 
раніше згадана надвисока конкуренція спонука-
ють композитора створювати музику швидше. 
Сучасне програмне забезпечення дає змогу мак-
симально використовувати технічний потенціал 
задля економії часу та досягнення максимального 
результату. У дисертації Music Software in the 
Compositional Learning Process (Музичне про-
грамне забезпечення в процесі навчання компози-
ції) Даніель Невелс наголошує, що «комп’ютерне 
програмне забезпечення для музики справило 
значний вплив на перспективу створення музики, 
музичної освіти, музичного виробництва та роз-
повсюдження музики. Цей вплив продовжує роз-
виватися, оскільки люди шукають нові шляхи 
музичного вираження». 

Висновки. У сучасному процесі підготовки 
фахівця-композитора важливим є визначити пріо-
ритетність структурних елементів освітнього про-
цесу, які матимуть домінуючий вплив на форму-
вання професійних компетентностей. Необхідно 
усвідомлювати важливість глибокого аналізу 
історичного переходу до цифрових технологій у 
музичній сфері та його вплив на процес створення 
музики. Важливо розуміти вагомість консерватив-
ного музичного складника та мати чітке уявлення 
еталону якісного сучасного музичного продукту.

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у розкритті методики підготовки професіонала-
композитора як компетентного в технологічному 
аспекті фахівця та повноцінного носія консерва-
тивних і сучасних музичних знань. 
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У статті розглянуто роль мистецтва, зокрема хореографічного, у формуванні художньо-есте-
тичних потреб здобувачів вищої освіти. Підкреслено, що мистецтво впливає на свідомість людини, 
сприяючи формуванню ціннісного ставлення до моральних, естетичних та соціальних явищ. Через 
хореографію людина може перенестися в минуле, вивчати культури інших народів та набувати 
художньо-естетичний досвід. Увагу приділено вивченню хореографії для студентів як можливості 
розширення світогляду та розвитку культурного розуміння. 

Зазначено, що духовні й функціональні потреби займають центральне місце в діяльності особис-
тості, оскільки кожен вид мистецтва має свою власну унікальну структуру. Задоволення художньо-
естетичних потреб можливе в різних сферах життєдіяльності, проте саме мистецтво є тією сфе-
рою, де ці потреби знаходять своє найповніше вираження.

Зосереджено увагу на тому, що для майбутніх педагогів хореографії особливо важливо розуміти і 
задовольняти художньо-естетичні потреби, оскільки це впливає на їхню професійну діяльність. 

Хореографія як вид мистецтва вимагає не лише технічних навичок, а й глибокого естетичного 
розуміння. Майбутні педагоги хореографії повинні бути здатними не лише викладати техніку танцю, 
а й уміти формувати відчуття прекрасного, розвивати здатність до творчості та самовираження. 
Задоволення художньо-естетичних потреб через мистецтво сприяє гармонійному розвитку особис-
тості. Хореографічне мистецтво відіграє важливу роль у формуванні естетичних цінностей та емо-
ційного інтелекту, допомагає особистості краще розуміти світ і себе, сприяє духовному збагаченню 
та розвитку критичного мислення.

З’ясовано, що художньо-естетичні потреби є ключовими для професійної підготовки майбутніх 
педагогів хореографії. Вони впливають на якість викладання і на формування у студентів високих 
художньо-естетичних стандартів. Хореографічне мистецтво, забезпечує платформу для форму-
вання цих потреб, що є невід’ємною частиною гармонійного розвитку особистості.

Ключові слова: художньо-естетичні потреби, здобувачі вищої освіти, хореографічне мистецтво, 
майбутні педагоги, естетична культура.

FORMATION OF THE ARTISTIC AND AESTHETIC NEEDS OF HIGHER 
EDUCATION ACQUIRES BY THE MEANS OF CHOREOGRAPHIC ART

Tetyana Potapchuk 
Vasyl Stefanyk Prykarpattia National University

The article examines the role of art, particularly choreographic art, in the formation of artistic and 
aesthetic needs of students of higher education. It is emphasized that art affects human consciousness, 
contributing to the formation of a valuable attitude to moral, aesthetic and social phenomena. Through 
choreography, a person can travel to the past, study the cultures of other peoples, and gain artistic and aes-
thetic experience. Important attention is paid to the study of choreography for students as an opportunity to 
expand the worldview and develop cultural understanding.

It is noted that spiritual and functional needs occupy a central place in the activity of an individual, as 
each art form has its own unique structure. The satisfaction of artistic and aesthetic needs is possible in 
various spheres of life, but art itself is the sphere where these needs find their fullest expression.

Attention is focused on the fact that it is especially important for future teachers of choreography to 
understand and satisfy artistic and aesthetic needs, as this affects their professional activity.

Choreography as an art form requires not only technical skills, but also a deep aesthetic understanding. 
Future teachers of choreography should be able not only to teach dance technique, but also to be able to 
form a sense of beauty, develop their ability to creativity and self-expression. Satisfying artistic and aes-
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thetic needs through art contributes to the harmonious development of the individual. Choreographic art 
plays an important role in the formation of aesthetic values   and emotional intelligence, helps an individual 
to better understand the world and himself, contributes to spiritual enrichment and the development of criti-
cal thinking.

It was found that artistic and aesthetic needs are key to the professional training of future choreography 
teachers. They influence the quality of teaching and the formation of high artistic and aesthetic standards 
among students. Choreographic art provides a platform for the formation of these needs, which is an inte-
gral part of the harmonious development of the individual.

Key words: artistic and aesthetic needs, students of higher education, choreographic art, future teachers, 
aesthetic culture.

Постановка проблеми. Сучасні тенденції у 
сфері освіти акцентують на всебічному та гармо-
нійному розвитку молодого покоління. Особлива 
увага приділяється залученню студентів до худож-
ньо-естетичних ідеалів, цінностей та творчої діяль-
ності. Формування художньо-естетичної культури 
серед студентської молоді розглядається як клю-
човий аспект виховання творчих, самодостатніх та 
культурно освічених здобувачів вищої освіти.

Центральною проблемою сучасної естетики є 
розуміння естетичного як такого, його природи та 
функції у житті особистості. Ця проблема зали-
шається актуальною через складність і багатоас-
пектність прояву художньо-естетичної діяльності 
людини у різних сферах суспільства. 

Розкриття проблеми художньо-естетичних 
потреб вимагає розуміння сутності потреби осо-
бистості, яка є важливим аспектом її духовного 
життя та самореалізації. Також важливо дослідити 
художньо-естетичні потреби здобувачів вищої 
освіти засобами хореографічного мистецтва, 
оскільки вони є ключовими у формуванні худож-
ньо-естетичних уявлень та цінностей студентів.

Аналіз досліджень. Аналіз наукової літератури 
свідчить про значний інтерес учених до проблеми 
формування художньо-естетичних потреб осо-
бистості. У сучасній науковій теорії та практиці 
для комплексного вивчення цієї проблеми вико-
ристовуються праці у галузях філософії, психоло-
гії, гуманітарних дисциплін, естетичної освіти та 
виховання художньо-естетичних потреб студент-
ської молоді. Теоретичним підґрунтям у вивченні 
музично-педагогічних, художньо-естетичних і мис-
тецьких цінностей стали праці А. Козир, Л. Кон-
драцької, О. Олексюк, Г. Падалки, О. Щолокової, 
дослідження культури життєтворчості особистості 
(Н. Богданова), естетичного потенціалу культури та 
мистецтва (О. Олексюк, Г. Шевченко, П. Шафер), 
потреб, художньо-естетичних потреб (Л. Коган, 
М. Овсянников, К. Платонов, С. Рашидова та ін.). 
На естетичному розвитку здобувачів вищої освіти 
засобами хореографії акцентовано увагу в мето-
дичних працях Т. Баришнікової, Л. Бондаренко, 
Г. Березової та ін., де розкрито естетико-виховне 
значення мистецтва танцю, яке полягає у розвитку 
художнього смаку, емоційності, творчості під час 
утілення хореографічних образів.

Мета статті – розглянути теоретичні аспекти 
проблеми формування художньо-естетичних 
потреб здобувачів вищої освіти засобами хорео-
графічного мистецтва.

Виклад основного матеріалу. Недостатній 
розвиток емоційної сфери у сучасної молоді має 
небезпечні наслідки, які впливають на їхній куль-
турний рівень, художні смаки та ідеали. Однак для 
успішної творчості необхідно не лише емоційне, 
а й творче ставлення до життя, креативний під-
хід до виконання завдань. Наприклад, створення 
будь-якого твору потребує матеріалу, проте без 
потреби цього матеріалу не виникає стимулу до 
створення. Також мистецтво привертає аудиторію, 
яка розуміє й насолоджується красою, тому твор-
чість орієнтує на задоволення власних потреб, які 
змінюються у процесі їх задоволення.

Результати досліджень свідчать, що інтерес до 
людських потреб не є випадковим, оскільки визна-
чення природи цих потреб і їхніх тенденцій визна-
чає розвиток багатьох галузей матеріальної та духо-
вної культури суспільства. Художньо-естетичні 
потреби мають велике значення для майбутніх 
педагогів хореографії як у ієрархії художньо-есте-
тичних потреб, так і у їхній безпосередній фаховій 
підготовці. Проблеми, пов’язані з художньо-есте-
тичними потребами, привертали увагу відомих 
філософів та психологів, які розглядали естетичну 
потребу як креативну діяльність, що спонукало до 
розвитку інтересів, творчих дій, розширення кру-
гозору і формування моральних, духовних та есте-
тичних норм (Вишневецька, 2000).

У всій різноманітності мистецтва духовні й 
функціональні потреби займають центральне 
місце в діяльності особистості, оскільки кожен 
вид мистецтва має свій власний унікальний бік 
структури художньо-естетичної потреби. Задо-
волення художньо-естетичних потреб можливе в 
різних сферах життєдіяльності, проте саме мисте-
цтво є сферою, де вони найповніше виражені.

Кожен вид мистецтва: музика, танець, живо-
пис, література, театр, кіно та ін. пропонує уні-
кальні можливості для вираження духовних та 
емоційних потреб, розширення світогляду та 
сприяння особистісному зростанню (Олексюк, 
2017). Отже, мистецтво виступає не лише як засіб 
самовираження, а й як потужний канал для задо-



77Випуск 1, 2024

волення душевних потреб і відкриття нових гори-
зонтів у світі естетики та краси.

Учені визначають потреби як внутрішнє праг-
нення, що спонукає особистість до сприйняття 
прекрасного та може приносити радість, задово-
лення і захват через художньо-перцептивний про-
цес. Проте важливо розуміти, що рівень худож-
ньо-естетичної потреби може значно відрізнятися 
у кожної особистості. У одних вона може обмеж-
уватися лише сприйняттям сюжету або конфлікту, 
тоді як у інших – виходити на рівень ідейно-
художнього змісту та спрямовуватися на задум 
автора і його художню виразність (Барвіна, 2016).

Зокрема, естетична потреба є одним із ключо-
вих компонентів естетичної культури здобувача 
вищої освіти, що охоплює всі сфери особистіс-
ної діяльності. Згідно з С. Рашидовою (2017), 
естетична культура визначає рівень творчого 
потенціалу та насиченість емоційно-чуттєвого 
переживання і духовної насолоди в усіх сферах 
життєдіяльності. Вона визначає естетичну моти-
вацію, яка є необхідною для правильного усвідом-
лення та оцінки загальної перспективи особистіс-
ного розвитку.

Під поняттям «естетична культура» вчені розу-
міють складну якість цілісної особистості, спря-
мовану на гармонізацію всіх боків життєдіяль-
ності людини та її взаємовідносин із навколишнім 
середовищем. Духовно-естетична культура є 
необхідною умовою життєдіяльності особистості. 
Важливими духовними якостями особистості 
видатний педагог уважав естетичне сприйняття як 
чуттєве розуміння оточуючого світу, здатність піз-
навати його розумом і серцем, естетичну оцінку 
різноманітних явищ та процесів порівняно з есте-
тичним ідеалом, естетичні почуття, уявлення і 
судження як результат такої оцінки, що й станов-
лять серцевину естетичної культури вихованців 
(Олексюк, 2017).

Отже, розглянувши лише деякі з тлумачень 
естетичної культури, уважаємо за необхідне виді-
лити основні положення, що характеризують його 
сутність. По-перше, це процес цілеспрямованої 
дії. По-друге, це формування здатності сприймати 
і бачити красу в мистецтві й житті, оцінювати її. 
По-третє, завдання естетичного виховання – фор-
мування естетичних смаків, ідеалів та потреб 
особи. І, нарешті, по-четверте, – розвиток зді-
бності до самостійної творчості та створення пре-
красного (Шевченко, 2018).

Значна когорта науковців відзначає, що термін 
«естетична культура» тісно пов’язаний із понят-
тям «естетичне виховання». Так, естетичне вихо-
вання – це: вплив на розвиток особистості всієї 
навколишньої дійсності, її естетичної значущості 
для людини; залучення людини до художньої 
культури; спеціальна система заходів у струк-
турі художнього життя суспільства, спрямованих 

на поширення знань про мистецтво, на розвиток 
художньої самодіяльності тощо (Рашидова, 2017; 
Шевченко, 2018).

Слід розрізняти та розуміти такі типи інфор-
мації, як естетична та художня потреби, хоча 
вони дуже пов’язані. Естетична проявляє красу, 
прекрасне в мистецтві, викликає почуття задо-
воленості, радості, натхнення і є властивою лише 
творам мистецтва, а от художня інформація про-
являє своєрідні характеристики, такі як ідея твору, 
художні образи, художні засоби.

Художня потреба – це внутрішнє прагнення 
особистості до сприйняття, творення та вира-
ження художнього. Вона включає у себе бажання 
розуміти, насолоджуватися та взаємодіяти з мис-
тецтвом у різних його формах, таких як музика, 
живопис, література, театр, кіно та ін. Художня 
потреба може виявлятися у бажанні сприймати 
твори мистецтва, шукати нові враження, а також 
у самовираженні через творчість незалежно від 
того, на якому рівні вона проявляється: у хобі, 
професійній діяльності або освітньому процесі. 
Художня потреба є важливим складником есте-
тичного розвитку особистості та сприяє збага-
ченню її духовного світу.

Отже, сутність художньо-естетичних потреб 
здобувачів вищої освіти засобами хореографіч-
ного мистецтва полягає у танцювально-руховій 
активності студента, у ході якої набуваються й 
удосконалюються не лише спеціальні хореогра-
фічні здібності (еластичність м’язів і суглобів, 
пластичність та краса рухів, легкість стрибків 
тощо), а й формуються вміння відтворювати, 
інтерпретувати, створювати різноманітні за 
видами та жанрами танцювальні твори. У процесі 
їх виконання у здобувачів виховуються естетичні 
смаки, художнє мислення, естетичне ставлення до 
мистецтва, формуються естетична культура, есте-
тичне сприйняття світу, накопичуються худож-
ньо-естетичні знання, розвиваються естетичні 
почуття та ін. (Барвіна, 2016).

З огляду на це, формування художньо-естетич-
них потреб здобувачів вищої освіти засобами хоре-
ографічного мистецтва спрямовано на формування 
естетично-ціннісного ставлення до танцювального 
мистецтва, розвиток загальних здібностей (загальні 
розумові здібності, пам’ять, увага, почуття та ін.), 
художньо-образного мислення та уяви, стимулю-
вання творчого потенціалу особистості, виховання 
потреби і здатності до художньо-творчої самореа-
лізації та духовного самовдосконалення відповідно 
до індивідуальних можливостей та вікових етапів 
розвитку студентів, а також здатність сприймати, 
інтерпретувати та оцінювати твори хореографіч-
ного мистецтва (висловлювати особисте ставлення 
до них, аргументуючи свої думки).

Завдяки танцям студенти здобувають основи 
естетичного виховання, у них формується потреба 
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готовності відчувати та творити красу, звичка оці-
нювати явища і факти естетики, її основні катего-
рії, розвивати стійкий інтерес до мистецтва, розу-
міти його роль у духовному збагаченні людини. 
Танцюючи, вони отримують чіткі уявлення про 
художні цінності, створені світовою культурою, у 
них виховуються стійкі критерії та емоційно-есте-
тичне ставлення до мистецтва, поглиблюється 
здатність активної перетворюючої діяльності з 
унесенням елементів краси в усі сфери життя 
(Терешко, 2016).

Для виховання естетичних смаків та потреб слід 
ретельно відбирати та застосовувати естетично 
забарвлені, емоційно-смислові, лексично-різнома-
нітні рухи. Систематизація сучасних елементів за 
стильовими напрямами з подальшим розроблен-
ням методики навчання сприятиме формуванню у 
здобувачів оціночних здібностей та художньо-есте-
тичних інтересів, духовно-емоційного, цілісного 
ставлення до танцювального мистецтва.

Для коригування здобутих вмінь здобувачів 
вищої освіти у галузі сучасної хореографії уважа-
ємо корисним застосовувати на заняттях аудіовізу-
альні засоби навчання, які стимулюють студентів 
до найбільш продуктивної виконавської роботи. 
Упровадження цієї форми роботи створює пере-
думови для більш активного виявлення внутріш-
ніх відчуттів та емоцій студентів, спонукає їх до 
продуктивної творчості, підвищує власну гідність 
та вчить їх критично оцінювати власну творчу 
діяльність (Вишневецька, 2000). Наприклад, під 
час вивчення нового танцювального матеріалу 
та його відпрацювання пропонується записувати 
роботу здобувачів на відеокамеру з подальшим 
переглядом і аналізом відеоматеріалів. Спільний 
аналіз помилок, коректні зауваження викладача та 
самостійний пошук студентами своїх недоліків у 
виконанні різноманітних елементів сприятимуть 

продуктивній праці на заняттях із хореографії, 
заохоченню здобувачів до плідної освітньої діяль-
ності, розвитку в них уміння художньо оцінювати 
себе та інших.

Використання означених форм роботи навчить 
здобувачів вищої освіти отримувати естетичну 
насолоду від хореографічної діяльності, формува-
тиме їхню самодостатність, яка є одним зі склад-
ників соціалізації студентів та виступає чинником 
їхньої творчої активності.

Висновки. Отже, художньо-естетична 
потреба, що вплетена в структурні компоненти 
художньо-естетичної культури здобувача вищої 
освіти засобами хореографічного мистецтва, є 
необхідним складником у всіх сферах його діяль-
ності. Хочемо відзначити, що ця культура не лише 
визначає рівень творчого потенціалу, а й впливає 
на насиченість емоційно-чуттєвого переживання 
та духовної насолоди в усіх аспектах життя. Вона 
є ключовим стимулом, що мотивує до відкриття 
нових горизонтів творчості та поглиблення розу-
міння краси й гармонії у хореографічному мисте-
цтві. Таким чином, художньо-естетична потреба 
є важливим фундаментом, на якому будується 
творча й професійна самореалізація здобувача 
вищої освіти засобами хореографії.

У подальшому дослідженні слід звернути 
увагу на важливість художньо-естетичної освіти 
як засобу формування та розвитку естетичних 
уподобань і компетентностей здобувачів вищої 
освіти засобами хореографічного мистецтва. 
Такий підхід дасть змогу більш повно розкрити 
сутність художнього та естетичного у формуванні 
особистості засобами хореографічного мистецтва, 
у процесі якого студенти вчаться володіти своїми 
емоціями і почуттями, розвивати естетично-куль-
турний та творчий потенціал, формувати худож-
ньо-естетичні потреби.
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тарного радянського режиму. Окреслено перспективи використання творчого доробку митця в освіт-
ньому процесі підготовки музикантів-педагогів, учителів мистецтва (музичного мистецтва), зокрема 
через змістове (репертуарне) наповнення дисциплін мистецького циклу, що виступає одним із важли-
вих аспектів національного виховання в мистецькій сфері.

З’ясовано, що ще на початку композиторської діяльності Г. Л. Жуковського виявився глибокий 
зв'язок із народним мистецтвом, на основі якого сформувалися головні риси музики композитора: бага-
тий мелодизм та національна колористика, рельєфність, яскрава емоційна виразність та щирість 
музичного вислову. Індивідуальний стиль Г. Л. Жуковського – результат глибокого знання українського 
народнопісенного мистецтва та органічного поєднання народної пісні з традиціями вітчизняної й 
світової класичної музики. 

Підкреслено, що багатогранна творча діяльність (композиторська, педагогічна, піаністична, дири-
гентська, культурно-громадська тощо) репрезентує Г. Л. Жуковського як гуманіста, який, самовід-
дано слідуючи своїй місії педагога виховувати духовну особистість, формувати світоглядні орієнтири, 
гуманізувати внутрішній світ молодого покоління, власним прикладом виховував у молодих музикан-
тів ідеали добра, милосердя, людяності, толерантності, любові, поваги до людської гідності тощо. 
Виокремлено, що гуманістичність життєтворчості композитора є орієнтиром у професійній підго-
товці майбутніх музикантів-педагогів, учителів мистецтва (музичного мистецтва), їхнього цілісного 
художнього світогляду, ціннісного ставлення до національно-культурної спадщини та виступає доро-
говказом у формуванні особистісних якостей майбутніх фахівців як провідників культури для молодого 
покоління. Творчі здобутки Г. Л. Жуковського, знаного і шанованого за життя та мало виконуваного 
нині, потребують якнайглибшого пізнання й популяризації, як і вся культурно-мистецька спадщина 
минулого, зокрема і регіональна (краєзнавча). 

Вітчизняна музична/музично-педагогічна освіта потребує оптимізації використання культурно-
мистецької спадщини минулого, зокрема регіональної, задля вдосконалення професійної підготовки 
музикантів-педагогів. Наголошено на важливості регіонального (краєзнавчого) підходу до пізнання 
мистецтва, що є запорукою глибокого культурного діалогу минулого, теперішнього і майбутнього та 
набуває загальнонаціонального значення у цілісній національно-культурній палітрі держави. Акценто-
вано на необхідності збереження культурно-історичної пам’яті та поваги до культурно-мистецької 
спадщини українського народу, зокрема краєзнавчої, яка є потужною зброєю утвердження національ-
ної ідентичності.

Ключові слова: Г. Л. Жуковський, гуманістичність творчості, музичне мистецтво, професійна 
підготовка музиканта-педагога, майбутні вчителі мистецтва (музичного мистецтва), регіональний 
(краєзнавчий) підхід до пізнання мистецтва.
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HUMANISM IN THE CREATIVE WORK OF HERMAN ZHUKOVSKY  
AS A SPIRITUAL CONSTANT OF PROFESSIONAL TRAINING  
FOR FUTURE MUSIC EDUCATORS

Viktoriia Prokopchuk 
Rivne State University of the Humanities 

This article is dedicated to the life and creativity of the Ukrainian composer, pianist, conductor, educator, 
and cultural activist from the Rivne region, H. L. Zhukovsky, reflecting the fate of Ukrainian intellectuals 
during the Soviet era. An attempt is made to analyze the cultural and artistic legacy of the composer, par-
ticularly his humanistic endeavors in creative paths despite the ideological constraints of the totalitarian 
Soviet regime. The perspectives of utilizing the artist's creative legacy in the educational process of training 
musician-educators, art (music) teachers, particularly through the substantive (repertoire) content of art 
disciplines, are outlined. 

It is established that from the early stages of his compositional career, H. L. Zhukovsky demonstrated 
a profound connection with folk art, upon which the main features of the composer's music were formed: 
rich melodiousness and national color, vivid emotional expressiveness, and sincerity of musical expression. 
The individual style of H. L. Zhukovsky is the result of deep knowledge of Ukrainian folk song art and the 
organic combination of folk songs with the traditions of domestic and world classical music.

It is emphasized that the multifaceted creative activity (compositional, pedagogical, pianistic, conduct-
ing, cultural and public, etc.) represents H. L. Zhukovsky as a humanist, who devotedly followed his mission 
as an educator to nurture spiritual personalities, shape ideological guidelines, humanize the inner world 
of the younger generation, and through his own example instilled in young musicians the ideals of good-
ness, mercy, humanity, tolerance, love, respect for human dignity, etc. It is highlighted that the humanism of 
the composer's life and work serves as a guiding principle in the professional training of future musician-
educators, art (music) teachers, their holistic artistic worldview, and their value attitude towards national-
cultural heritage, acting as a guiding light in shaping the personal qualities of future professionals as cul-
tural guides for the younger generation. The creative achievements of H. L. Zhukovsky, known and respected 
during his lifetime but currently underperformed, require the deepest understanding and popularization, as 
does all the cultural and artistic heritage of the past, including regional (local history) heritage. 

The importance of a regional (local history) approach in the understanding of art is emphasized, which 
serves as a guarantee of deep cultural dialogue between the past, present, and future and acquires national 
significance in the integrated national-cultural palette of the state. Emphasis is placed on the necessity of 
preserving cultural and historical memory and respect for the cultural and artistic heritage of the Ukrainian 
people, particularly local history, which serves as a powerful tool for affirming national identity. 

Key words: H. L. Zhukovsky, humanism of creativity, music art, professional training of musician-educa-
tors, future art (music) teachers, regional (local history) approach in understanding art. 

Постановка проблеми. Сьогодні в Україні у 
час ідеологічних та соціально-культурних викли-
ків на тлі повномасштабного вторгнення рф від-
бувається стрімке національне відродження, що 
актуалізує стратегічне освітнє завдання вихо-
вання патріотизму, національної свідомості, фор-
мування й утвердження української національної 
ідентичності як духовно-моральної та соціальної 
цінності; відродження і шани до національно-
культурного минулого, зокрема і регіонального, 
як найголовніших напрямів виховання, про що 
зазначено у низці державних документів (Закон 
України «Про освіту», Закон України «Про вищу 
освіту», Закон України «Про основні засади дер-
жавної політики у сфері утвердження української 
національної та громадянської ідентичності», 
«Стратегія утвердження української національ-
ної та громадянської ідентичності на період до 
2030 року та затвердження операційного плану 
заходів з її реалізації у 2023–2025 роках», «Кон-
цепція національно-патріотичного виховання в 

системі освіти України» тощо) (Закон України 
«Про освіту», 2024; Закон України «Про вищу 
освіту», 2023; Закон України «Про основні засади 
державної політики у сфері утвердження укра-
їнської національної та громадянської ідентич-
ності», 2022; «Стратегія утвердження української 
національної та громадянської ідентичності на 
період до 2030 року та затвердження операційного 
плану заходів з її реалізації у 2023–2025 роках», 
2023; «Концепція національно-патріотичного 
виховання в системі освіти України», 2022). Ці 
завдання так само актуалізують питання гуманіс-
тичності освітньої парадигми, проблему «олюд-
нення Людини», виховання духовної особистості, 
що загострюють завдання якісної професійної 
підготовки майбутніх музикантів-педагогів, їх 
особистісного становлення, формування цілісного 
художнього світогляду майбутніх учителів мис-
тецтва (музичного мистецтва) як інтегрального 
базису їхньої майбутньої професійної діяльності. 
Разом із тим висвітлення зазначеної проблеми 



82 Мистецька освіта та розвиток творчої особистості

висуває важливість національно-регіонального 
компоненту професійної підготовки майбутнього 
музиканта-педагога, який за межами локаль-
ної значущості набуває загальнонаціонального 
звучання у цілісному національно-культурному 
різноманітті. Регіональний аспект питання інспі-
рує до оптимізації творчого використання куль-
турно-мистецької спадщини минулого, зокрема 
і регіональної (краєзнавчої), для вдосконалення 
сучасної вітчизняної музичної/музично-педаго-
гічної освіти, яка потребує якнайширшого опертя 
на забуту або замовчувану спадщину та досвід 
видатних композиторів, педагогів, музикантів 
тощо. Серед них – непересічна особистість Рів-
ненського краю Герман Леонтійович Жуковський 
(1913–1976), чию ювілейну 110-ту річницю від 
дня народження ми нещодавно відзначили.

Аналіз досліджень. Вагомий внесок у 
розв’язання проблем професійного становлення 
музикантів-педагогів здійснили С. Г. Барвік, 
Л. М. Воєводко, Л. П. Гончаренко, Л. В. Гусей-
нова, Н. М. Згурська, А. В. Козир, О. М. Олексюк, 
Г. М. Падалка, Г. І. Побережна, О. М. Прядко, 
О. П. Рудницька, О. В. Соколова, О. П. Щоло-
кова, В. Д. Шульгіна та ін.; питання інструмен-
тально-виконавської підготовки знайшли відобра-
ження в дослідженнях Н. Л. Білої, О. А. Бодіної, 
О. Б. Горбенко, Ж. Ю. Карташової, Т. Ф. Крото-
вої, В. М. Лабунець, Л. В. Мартинюк та ін.; різні 
аспекти формування професійно-особистісних 
якостей майбутнього музиканта-педагога висвіт-
лено в працях В. С. Вергунова, М. О. Малахової, 
О. П. Мельник, М. А. Моісеєвої та ін.

У вітчизняній педагогічно-музикознавчій літе-
ратурі в останні десятиріччя питання дослідження 
й висвітлення життєтворчості Г. Л. Жуковського, 
знаного й шанованого за життя, не знайшли 
належного відображення. Наукові розвідки пре-
зентовано у працях І. М. Кидрука, Т. Ю. Проко-
пович, В. І. Прокопчук та ін. Вагомим є внесок 
у популяризацію життєтворчості композитора 
Б. Й. Столярчука (Столярчук, 2008). 

Мета статті полягає у розкритті гуманіс-
тичності творчості композитора Рівненщини 
Г. Л. Жуковського, зокрема його мистецького 
доробку і перспектив використання в освітньому 
процесі підготовки музикантів-педагогів, учите-
лів мистецтва (музичного мистецтва).

Виклад основного матеріалу. Народився 
український композитор, піаніст, диригент, педа-
гог, музично-громадський діяч Г.Л. Жуковський 
13 листопада 1913 р. у м. Радивилові Волинської 
губернії, нині Рівненської області, у сім’ї учи-
теля. Із Рівненським краєм видатного музиканта 
єднає лише цей факт біографії, проте мала бать-
ківщина – місце народження, безсумнівно, наза-
вжди залишається важливою координатою життя 
кожної людини. У 1915 р. після смерті батька та 

через події війни родина змушена була переїхати 
до м. Харкова, де згодом після навчання і розпо-
чалася яскрава творча кар’єра Г.Л. Жуковського 
(Знаменні та пам’ятні дати 2023 року: мистецько-
освітній довідник для самостійної роботи здобу-
вачів вищої освіти, 2023, с. 29–30; Муха, 2008, 
с. 96–97; Прокопчук, 2023, 2021, с. 238–262; Сто-
лярчук, 2008; 110 років від дня народження Гер-
мана Жуковського – українського композитора, 
народного артиста УРСР).

Навчався Г. Л. Жуковський у Харківській 
консерваторії (1932–1934) по класу фортепіано 
у А. Л. Лунца та згодом перевівся до Київської 
консерваторії, яку закінчив за двома спеціальнос-
тями – по класу фортепіано у К. М. Михайлова 
(1937 р.) та класу композиції у Л. М. Ревуцького 
(1941 р.). 

Брав участь у Другій світовій війні, куди з пер-
ших днів добровільно пішов солдатом, був конту-
жений біля м. Дніпропетровська. У вересні 1941 р. 
разом зі своїми однополчанами, друзями та одно-
курсниками по консерваторії, братами Георгієм і 
Платоном Майбородами (майбутніми композито-
рами XX ст.), потрапив у полон поблизу Полтави, 
також перебував у Кременчуцькому концтаборі, 
згодом опинився у полоні в нацистському таборі – 
«Хорольській ямі» смерті, звідки їм дивом пощас-
тило врятуватися.

Під час війни в окупованій Полтаві у перерві 
між боями «підпільно» писав оперу «Честь», при-
ховуючи навіть від близького оточення, в її основу 
покладено емоції перебування у нацистських 
таборах. У 1944 р. композитор закінчив оперу та 
демонстрував її на третій день після звільнення 
України в Кам’янець-Подільському театрі; згодом 
опера була поставлена в Київському театрі опери і 
балету (Прокопчук, 2021; Столярчук, 2008). 

В автобіографічних нотатках Г. Л. Жуков-
ського зазначено, що 1941–1943 рр. він пра-
цював піаністом та диригентом Полтавського 
оперного театру, у 1943–1944 рр. – у Кам’янець-
Подільському музично-драматичному театрі. 
Із березня 1944 р. служив в армії та до кінця 
1945 р. був художнім керівником ансамблю пісні 
і танцю. Після демобілізації працював у Київ-
ській опері диригентом, у 1946–1947 рр. – у 
Київській консерваторії, у 1951–1958 рр. одно-
часно викладав у Київській консерваторії та 
Київському музичному училищі ім. Р.М. Глієра 
(нині – Київська муніципальна академія музики 
ім. Р.М. Глієра). Також композитор працював на 
Київській кіностудії ім. О.П. Довженка, де плідно 
творив музику до художніх фільмів, популярних 
у 1950–1960-х роках. Від 1967 р. Г. Л. Жуков-
ський – заступник голови правління Спілки ком-
позиторів України. У 1958 р. отримав звання 
заслуженого діяча мистецтв УРСР, у 1973 р. – 
народного артиста Української РСР, лауреата Дер-
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жавної премії (1950 р.) (Знаменні та пам’ятні дати 
2023 року: мистецько-освітній довідник для само-
стійної роботи здобувачів вищої освіти спеціаль-
ності 014 «Середня освіта (Музичне мистецтво)» 
та 025 «Музичне мистецтво», 2023; Муха, 2008; 
Прокопчук, 2021; Столярчук, 2008). 

Г. Л. Жуковський, учень корифея української 
музики Л. М. Ревуцького, особистість якого най-
більш потужно вплинула на формування його 
людських та творчих орієнтирів, вирізнявся 
своєю індивідуальною манерою музичного 
висловлювання, не копіюючи у творчості свого 
видатного педагога. Проте все ж перейняв у свого 
вчителя любов до народних музичних традицій. 
Ще у творах студентських років, коли і розпочав 
Г. Л. Жуковський свою композиторську діяльність 
(обробки народних пісень, хори, фортепіанний 
концерт, опера «Марина» та ін.), виявився гли-
бокий зв'язок із народним мистецтвом, на основі 
якого сформувалися головні риси музики компо-
зитора: багатий мелодизм та національна колорис-
тика, рельєфність, яскрава емоційна виразність 
та щирість музичного вислову. Індивідуальний 
стиль Г. Л. Жуковського – результат глибокого 
знання українського народнопісенного мистецтва 
та органічного й вишуканого поєднання народної 
пісні з традиціями вітчизняної та світової класич-
ної музики. 

Як відомо, на творчість українських компози-
торів радянської доби впливала ідеологізованість 
комуністичного режиму, що позбавляла їх права 
щиро й відверто висловлювати свої думки. Дик-
тат тоталітарної радянської влади настирливо 
проголошував заборонені теми та суворе пока-
рання за щирість висловлювання, часто просто 
фізично знищуючи не лише творчість, а й життя 
митців. Яскравим прикладом є В. О. Барвінський, 
В. П. Задерацький, Б. П. Кудрик, Лесь Курбас, 
М. Д. Леонтович, С. Й. Параджанов, Г. М. Хотке-
вич та багато інших діячів культури й мистецтва. 

У радянській імперії, у часи гнітючої «боротьби 
з формалізмом» і націоналізмом, коли викоріню-
валося все українське, Г. Л. Жуковському вда-
лося уникнути трагічної долі репресованого або 
фізично знищеного культурного діяча, на вимогу 
тоталітарної влади відображати у музиці правду 
«щасливого радянського життя» композитор від-
творював у своїх творах правду й щирість люд-
ських почуттів. Твори його пронизані справжніми 
й щирими людськими почуттями, сповнені добром 
і любов’ю до людини та життя. Зауважимо, що 
важливі риси індивідуального почерку та зміс-
тового наповнення творів митця, зокрема тему 
людяності, гуманності, перемоги добра над злом, 
любові й теплоти тощо, у яких криється глибокий 
сенс мистецтва, виокремлювали музичні критики 
та рецензенти його творів ще у час радянської 
тоталітарної доби (Столярчук, 2008). 

Незгасаючий інтерес композитора до опери 
та балету глибоко розкрив риси його творчості: 
поєднання ніжної лірики й драматичного розви-
тку, глибоких життєвих образів та витонченого 
світу казки, рельєфної вокальної декламації та 
широкого мелодійного дихання, барвистості 
хорової й оркестрової палітри. Він широко вво-
див цитати українського музичного фольклору, 
зокрема композитору притаманне поетичне вті-
лення народних музичних традицій. В обрам-
ленні українського народного мелосу спирався на 
постромантичні засади. 

У доробку композитора 10 опер: «Марина» за 
Т. Г. Шевченком, «Честь», «Перша весна», «Від 
усього серця», «Один крок до кохання» (за нове-
лою М. Т. Байджієва «Поєдинок»), моно-опера 
«Волзька балада» («Дружина солдата») 1967 р., 
яка, наголосимо, написана задовго до появи моно-
опери В. С. Губаренка «Листи кохання» за нове-
лою А. Барбюса «Ніжність», 1971 р.), комедійно-
побутові опери-жарти «Ну й ну» і «Чудасія та й 
годі», опери-балети «Контрасти століть», «Поза 
законом», «Andante poetiсо». Також перу компо-
зитора належать чотири балети («Ростислава» за 
мотивами народних казок та легенд, «Дівчина і 
смерть», «Лісова пісня» за сюжетом Лесі Укра-
їнки, дитячий «Мойдодир»), 10 кантат («Слався, 
Вітчизно моя», «Дружба народів», «Свято в Кар-
патах», «Шумить Дніпро», «Ой Дніпро широ-
кий», «Присяга молоді світу» та ін.), хорова 
симфонія «Живи і пам’ятай», твори для симфо-
нічного оркестру, для інструментів з оркестром, 
великі хорові й камерно-інструментальні твори 
(цикл «П’ять п’єс для фортепіано», чотири п’єси 
для скрипки та фортепіано, цикл «Бублики» для 
голосу і фортепіано на слова українських поетів), 
інструментальні ансамблі, вокальні твори, музика 
до кінофільмів та ін. (Герман Жуковський – видат-
ний земляк, піаніст, композитор: година-присвята; 
Герман Леонтійович Жуковський; Знаменні та 
пам’ятні дати 2023 року, 2023; Муха, 2008; Про-
копчук, 2021; Столярчук, 2008; 110 років від дня 
народження Германа Жуковського – українського 
композитора, народного артиста УРСР). 

У творчості значне місце посідають хори, 
хорові цикли, вокально-симфонічні твори, де 
яскраво помітний мелодичний талант компози-
тора. Драматичною виразністю вирізняються 
хорова поема «Дума про рідну землю» та позна-
чена глибоким патріотизмом вокально-симфо-
нічна кантата «Слався, Вітчизно моя!» для міша-
ного хору, солістів і симфонічного оркестру (на 
поему П. П. Глазового), що має глибокий органіч-
ний зв'язок з українськими народними джерелами. 
У 1950 р. за вокально-симфонічну поему «Слався, 
Вітчизно моя!» композитор був удостоєний Дер-
жавної премії, проте утішався тим недовго: за 
національні мотиви та «викривлене зображення 
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селянської праці» працівники НКВС конфіску-
вали нагороди та ледь не запроторили митця до 
в’язниці (Цимбалюк, 2014). 

Ліричний бік обдарування митця найкраще 
виявився у камерних творах, яким притаманні 
щирість та вишукана мелодійна виразність, 
теплота і людяність, яскрава емоційність та 
образність. Вокальну музику композитора при-
крашають романси й пісні на вірші українських 
поетів, серед них – солоспів на вірші Лесі Укра-
їнки «Стояла я і слухала весну», «Київ мій» на 
слова В. М. Сосюри, «Сміються, плачуть солов’ї» 
на слова О. Олеся, «Українська баркарола» на 
слова Д. О. Луценка, «Де пшениченька шуміла» 
і «Ти любов моя» на вірш О. М. Новицького з 
кінофільму «Доля Марини», «Дівоча лірична» 
на слова А. С. Малишка з кінофільму «Щедре 
літо», «Каравани птиць» на слова О. І. Фатьянова 
з кінострічки «Той, хто загинув безвісті» та ін. 
Дружба та співпраця з поетами М. Т. Рильським, 
В. М. Сосюрою, П. Г. Тичиною, А. С. Малиш-
ком, О. Олесем, П. П. Глазовим збагатила музику 
Г. Л. Жуковського яскравими виразними худож-
німи образами (Муха, 2008; Прокопчук, 2021; 
Столярчук, 2008). 

Композитор був закоханий в українську 
народну культуру, саме фольклорні традиції, 
живили його духовний світ у радянську епоху: 
фортепіанний цикл «Лісові картини», що вийшов 
з-під пера композитора у 1964 р. та відображує 
народні уявлення про таємниче життя лісу і його 
нереальних мешканців («Пробудження лісу», 
«Вакханалія», «Лісова паросль», «Поранена 
берізка», «Веселощі в першу грозу», «Вербоньки-
подруженьки», «Весняні струмочки», «Лісова 
нечисть», «Розваги лісових русалок») насиче-
ний національним колоритом, фольклорними 
пісенно-танцювальними елементами, рельєфною 
фактурою та яскравою образністю. Циклотворча 
програмно-тематична ідея апелює до опосередко-
ваного зв’язку з шуманівськими образами. Май-
стерно наповнені національним мелосом дев’ять 
фортепіанних п’єс циклу зачаровують різноманіт-
ними ефектними прийомами фортепіанної тех-
ніки, що разом із використанням широкого дина-
мічного та регістрового діапазону у поєднанні 
з частою зміною метру і тонального плану дає 
можливість утримувати увагу слухача впродовж 
усього твору (Жуковський, 1965).

У творах Г. Л. Жуковського також звучить тема 
миру й дружби між народами (кантата «Дружба 
народів» та ін.). У повоєнні роки плідно працював 
для кіно, зокрема він – автор музики до 36 худож-
ніх кінострічок, популярних у 1950–1960-х роках, 
яка, як і сюжети, наповнена щирими почуттями 
дружби й любові до людей та життя («Щедре 
літо», «Доля Марини», «Лимарівна», «Киянка», 
«Спадкоємці», «Чумацький шлях», «Між добрими 

людьми», «Люди моєї долини», «Пропав безві-
сті», «Два роки над прірвою», «Зірки на крилах», 
«Гадюка» та ін.) (Муха, 2008; Прокопчук, 2021; 
Столярчук, 2008). 

Музично-громадський діяч Г.Л. Жуковський 
був активним дописувачем журналів «Музика», 
«Культура і життя» та ін., де пропагував та напо-
легливо боровся за розвиток й утвердження укра-
їнської опери. Композитор наголошував: «Треба 
зовсім не розуміти і не відчувати музики, щоб не 
захоплюватися цією справді прекрасною, непо-
вторною оперною стихією» (Жуковський, 1974). 

Г. Л. Жуковський, закоханий у своє покликання 
(композитор, педагог, піаніст, диригент, музично-
громадський діяч), самовіддано слідував своїй 
місії педагога виховувати духовну особистість, 
формувати світоглядні орієнтири, гуманізувати 
внутрішній світ молодого покоління, тож власним 
прикладом крізь призму педагогічної та компози-
торської діяльності виховував у нової генерації 
музикантів ідеали добра, справедливості, честі, 
милосердя, людяності, щирості, відкритості, 
толерантності, любові, порядності, поваги до 
людської гідності. 

Ще зі студентських років про його людський і 
професійний талант, унікальне піаністичне обда-
рування ходили легенди, концерти за його участю 
у студентські роки та в період творчої зрілості 
завжди проходили в переповнених залах. Справ-
жнім святом музики були як для студентів, так 
і для колег його уроки в Київському училищі 
ім. Р. М. Глієра та Київській консерваторії, які 
щоразу перетворювалися на кількагодинні захо-
пливі лекції-концерти, де талановитий педагог, 
піаніст і композитор Г. Л. Жуковський із філігран-
ною віртуозною майстерністю ілюстрував уривки 
із власних творів та творів інших композиторів, 
колег по композиторському цеху. Великий люд-
ський талант Г. Л. Жуковського, гостре почуття 
гумору, глибоке розуміння справедливості, толе-
рантність та повага до людської гідності створю-
вали навколо мудрого, щиросердного, доброго, 
людяного, завжди доброзичливого й стриманого 
митця, щиро уважного до студентів та чуйного 
до колег, потужну атмосферу магнетично-прива-
бливої сили, яка водночас утілювалася у перлини 
його натхненої музики (Майборода, 1983; Столяр-
чук, 2008, с. 32–36). 

Дружина композитора, поетеса і співачка 
(сопрано) В. А. Багмет, була солісткою Полтав-
ського та Кам’янець-Подільського музично-дра-
матичних театрів, після війни стала лібретисткою 
опер Г. Л. Жуковського. 

У родинному будинку Жуковських у с. Клав-
дієво-Тарасовому (Бучанського району, непода-
лік Києва), де композитор написав свої найкращі 
твори, після смерті Г. Л. Жуковського жила його 
донька. На жаль, нині будинок перебуває у зане-
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дбаному стані та потребує належної підтримки та 
збереження, загалом як і вся музична спадщина 
митця заслуговує якнайглибшого пізнання та 
популяризації. 

Примітно, що в український академічний мис-
тецький простір із товщі культурно-історичного 
спадку часами виринають національні перлини 
музичного мистецтва, які раніше часто вважалися 
народними, що важливо для поповнення твор-
чого доробку композитора та національної куль-
турно-мистецької скарбниці у цілому. Так постав у 
дискусії за авторство та першість музики один із 
шедеврів української любовної віршованої і пісен-
ної лірики – пісня-романс «Сміються, плачуть 
солов’ї» Г. Л. Жуковського на поезію О. Олеся. 
Нагадаємо, що музичний твір, названий за першим 
рядком вірша О. Олеся «Чари ночі», написаного 
у 1904 р., був присвячений майбутній дружині 
поета Вірі Свадковській та дружині українського 
співака Б. Р. Гмирі Вірі. На музику вірш О. Олеся 
поклали, окрім Г. Л. Жуковського, український 
композитор А. Й. Кос-Анатольський, український 
кобзар, лірник Ф. В. Дорошенко, у діаспорі твір 
отримав популярність завдяки музиці українського 
композитора і піаніста В. В. Безкоровайного, який 
прославив цю пісню в еміграції. Твір викону-
вали Б. Р. Гмиря, Д. М. Гнатюк, Д. Г. Петриненко, 
Н. М. Матвієнко, А. П. Матвієнко та ін. Припус-
каємо, що через величезну популярність та диску-
сійність щодо авторства музики неперевершений 
романс досі часто вважають народним, як і деякі 
музичні твори інших поетів, наприклад: «Дивлюсь 
я на небо», «Ой, не світи, місяченько», «Ніч яка 
місячна» тощо, які багато років затамовують подих 
слухачів (Герман Жуковський – видатний земляк, 
піаніст, композитор: година-присвята; Кацун, 2006; 
Коломієць, 2021). 

У м. Рівному у 2000 р. з метою увіковічення 
пам’яті про композитора зусиллями активістів Рів-
ненського обласного відділення Національної все-
української музичної спілки (за ініціативи проф., 
завідувача кафедри музичного фольклору ІМ 
РДГУ Б. Й. Столярчука) було засновано Обласну 
мистецьку премію ім. Г.Л. Жуковського; відкрито 
кімнату-музей композитора в залі камерної та 
органної музики м. Рівного (2003 р.), матеріали 
якої у 2015 р. передано до фондів Радивилівського 
історичного музею, де відкрито експозицію. Ім’я 
Г. Л. Жуковського у 2013 р. присвоєно Радивилів-
ській дитячій школі мистецтв на Рівненщині та 
одній із вулиць м. Радивилова, де народився ком-
позитор. 

У 2008 р. за ініціативи педагогічного колективу 
Радивилівської дитячої школи мистецтв (за під-
тримки районної організації ВО «Свобода») було 
започатковано районний конкурс юних виконавців 
творів українських композиторів ім. Г.Л. Жуков-
ського, участь у якому взяли 20 виконавців (Сто-

лярчук, 2008, с. 148–150). У 2020 р. було засно-
вано Всеукраїнський відкритий конкурс молодих 
виконавців української інструментальної музики 
ім. Г. Л. Жуковського, який сьогодні збирає понад 
350 учасників з усіх куточків України (23 області) 
(співзасновник та директор – канд. пед. наук, доц. 
кафедри гри на музичних інструментах ІМ РДГУ 
В. І. Прокопчук) (Всеукраїнський відкритий кон-
курс молодих виконавців української інструмен-
тальної музики імені Германа Жуковського). 

Без сумніву, пам'ять про земляка, українського 
композитора Г. Л. Жуковського житиме доти, 
доки звучатиме його музика. Базою вивчення та 
пропаганди мистецького доробку митця є, пере-
дусім, академічне музичне середовище. Саме 
через освоєння творчості композитора, переду-
сім у межах навчального репертуару, зокрема в 
класі основного музичного інструменту, концерт-
мейстерського класу, вокалу та інших дисциплін 
мистецького циклу, здобувачі освіти пізнають 
життєтворчість майстра, особливості стилю, ком-
позиторського письма й виконавських завдань 
музичного доробку композитора, набуваючи вод-
ночас фахових виконавських навичок та інтерпре-
таторської майстерності. 

Так, студентською науковою проблемною гру-
пою Мистецький кіноклуб «Видатні музиканти 
світу», що діє на кафедрі гри на музичних інстру-
ментів ІМ РДГУ у рамках роботи науково-дослід-
ної лабораторії творчих проєктів «Регіональна 
мистецька освіта» ІМ РДГУ (керівник – В. І. Про-
копчук) було проведено мистецький захід «Наш 
земляк Герман Жуковський (до 110-річчя від дня 
народження композитора)». Здобувачі освіти 
представили гостям результати своєї науково-
пошукової роботи (доповіді та відеопрезентації 
про життєтворчість композитора). Також присутні 
мали можливість емоційно зануритися в музику 
композитора та ознайомитися з низкою музич-
них творів (вокальних та інструментальних), які 
прозвучали у виконанні студентів (Студентська 
наукова проблемна група Мистецький кіноклуб 
«Видатні музиканти світу»). 

Водночас маловідомі сторінки життєтвор-
чості композитора-земляка рівненського краю 
Г. Л. Жуковського популяризувалися учасни-
ками студентської наукової проблемної групи 
на XXIII Міжнародній науково-практичній кон-
ференції «Молоді музикознавці», проведеній 
Київською муніципальною академією музики 
ім. Р. М. Глієра у рамках співпраці VІ Міжнарод-
ного науково-творчого проєкту «Сучасне музи-
кознавство та виконавство: від теоретичного 
дискурсу до виконавської практики» (XXIII Між-
народна науково-практична конференція «Молоді 
музикознавці»).

Отже, пізнання мистецького спадку компози-
тора набуває особливої ваги у професійній під-
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готовці майбутнього музиканта-педагога, вчителя 
мистецтва (музичного мистецтва) як носія й про-
відника культури у вихованні молодого покоління 
як майбутнього нашої держави. Беззаперечною у 
цьому процесі є роль музичних/музично-педаго-
гічних закладів освіти, що зумовлює необхідність 
осмислення змістового (репертуарного) наповне-
ння дисциплін музичного циклу у професійній 
підготовці здобувачів освіти. 

Висновки. Проблеми «олюднення Людини», 
гуманізації Особистості, виховання душі, стій-
ких переконань та ціннісних орієнтацій у моло-
дого покоління, шанобливого ставлення до рідної 
землі, культурно-мистецьких традицій й культур-
ного минулого тощо є підвалинами для гуманізації 
змісту підготовки музикантів-педагогів у закладах 
вищої освіти, що орієнтує, насамперед, на розви-
ток особистісних якостей майбутніх фахівців. 

Особливо загострюються окреслені виклики 
сьогодні, у період повномасштабної агресії рф, 
яка стала потужним каталізатором процесів куль-
турного й духовного відродження українського 
суспільства, виховання національної свідомості 
молоді, утвердження ідентичності й самобутності 
шляхом консолідації навколо спільної культурно-
історичної спадщини та цінностей українського 
народу. Важливим чинником зазначеного виступає 

оптимізація використання культурно-мистецького 
спадку минулого, зокрема регіонального, задля 
збагачення сучасної музичної/музично-педаго-
гічної освіти, у тому числі через репертуарну 
політику, яка є одним з важливих аспектів націо-
нального виховання. Творчість Г. Л. Жуковського, 
зокрема гуманістичні пошуки його творчих шля-
хів, є орієнтиром у професійній підготовці май-
бутніх педагогів-музикантів, учителів мистецтва 
(музичного мистецтва), їхнього цілісного худож-
нього світогляду й ціннісного ставлення до укра-
їнського національно-культурного спадку, які, 
своєю чергою, є провідниками культури та несуть 
важливу місію виховання духовної особистості.

Перспективу подальших досліджень у кон-
тексті означених проблем убачаємо в активіза-
ції введення в освітній процес творчого доробку 
Г. Л. Жуковського до фахової підготовки здобува-
чів вищої освіти музичних/музично-педагогічних 
спеціальностей. Відповідно, окреслений напрям 
потребує теоретизації наукових розвідок, репер-
туару, стилю, виконавських завдань, інтерпрета-
торського осмислення тощо музики митця. Разом 
із тим життєтворчість та мистецький спадок ком-
позитора заслуговують якнайширшої актуалізації 
та інспірують до подальшого глибокого дослі-
дження. 
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Статтю присвячено проблемі використання сучасної дитячої пісні у творчому розвитку дошкіль-
ників. Визначено, що спів є одним із головних видів музичної діяльності, у процесі якого розкривається 
творчий потенціал дитини, формується її емоційний інтелект, розвиваються вокальні навички та 
стимулюється креативність. З’ясовано необхідність оновлення дитячого пісенного репертуару в кон-
тексті сучасних тенденцій розвитку музичної культури.

Низка наукових методів дослідження, зокрема аналізу і синтезу, порівняння, моделювання, уза-
гальнення, дає змогу виявити особливості композиторської творчості для підростаючого покоління 
в умовах інтенсивного оновлення технічних засобів та реформування вітчизняної системи дошкільної 
освіти. Виявлено, що сучасні українські автори (М. Ведмедеря, Г. Волощак, Л. Горова, А. Комлікова, 
Н. Май, А. Мігай, А. Нюкало, О. Янушкевич) у своїх творах ураховують специфіку музично-виразових 
засобів жанру дитячої пісні: простоту мелодичних формул, доступність і образну виразність пое-
тичних текстів. Різноманітна тематика сучасного дитячого пісенного репертуару (родинна, патрі-
отична, анімалістична, пейзажна, ігрова) дає змогу музичному керівникові на заняттях із дошкільня-
тами ефективно розвивати співочий голос, а додаткові творчі завдання (імпровізація, інсценізація, 
руханки, колірні малюнки) заохочують вихованців проявляти свої фантазію та уяву. 

Разом із тим сучасна вокальна музика для дітей збагачена інтонаційним словником популярної 
естрадної пісні та здебільшого має мультимедійний інтерактивний контент. Великий вибір відеома-
теріалів, фонограм, анімації, додатків-караоке передбачає активізацію дитячого інтересу до співів 
та сприяє творчому самовираженню зростаючої особистості 

Ключові слова: сучасна дитяча пісня, дошкільники, співочий розвиток, творчі завдання.

CREATIVE AND DEVELOPMENTAL POTENTIAL OF MODERN SONG  
IN PRESCHOOL EDUCATION
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Rivne State University of the Humanities

Iryna Svaritsevych
Rivne pre-school educational institution № 5

The article is devoted to the problem of using modern children's songs in the creative development of 
preschoolers. It is determined that singing is one of the main types of musical activity, in the process of 
which the creative potential of the child is revealed, his/her emotional intelligence is formed, vocal skills are 
developed and creativity is stimulated. The necessity of updating children's song repertoire in the context of 
modern trends in the development of musical culture is clarified.

A number of scientific research methods, in particular, analysis and synthesis, comparison, modeling, 
and generalization, make it possible to identify the peculiarities of composing for the younger generation in 
the context of intensive updating of technical means and reforming of the national system of preschool edu-
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cation. It has been found that contemporary Ukrainian authors (M. Vedmederya, H. Voloshchak, L. Horova, 
A. Komlikova, N. May, A. Migai, A. Nyukalo, O. Yanushkevych) in their works take into account the specifics 
of musical and expressive means of the children's song genre: simplicity of melodic formulas, accessibil-
ity and figurative expressiveness of poetic texts. The diverse themes of the contemporary children's song 
repertoire (family, patriotic, animalistic, landscape, game) allow the music teacher to effectively develop 
the singing voice in classes with preschoolers, and additional creative tasks (improvisation, staging, move-
ments, color drawings) encourage students to show their imagination and imagination.

At the same time, modern vocal music for children is enriched with the intonation vocabulary of popular 
pop songs and mostly has multimedia interactive content. A wide range of videos, soundtracks, animations, 
and karaoke apps helps to stimulate children's interest in singing and promotes the creative expression of a 
growing personality.

Key words: modern children's song, preschoolers, singing development, creative tasks.

Постановка проблеми. Сучасна пісня є одним 
із найважливіших боків культурного життя сус-
пільства, впливає на формування світогляду, 
емоційний стан та психофізичний розвиток дитя-
чої особистості. Безумовно, популярність нових 
вокальних композицій насамперед пов’язана з 
можливостями їх стрімкого тиражування і тран-
слювання у мас-медіа. Причому велика частка 
пісенної продукції для дорослих у виконанні 
зірок шоу-бізнесу нерідко входить у дитячий світ. 
Малеча легко підхоплює почуті з радіо чи теле-
ефіру мелодії сучасних естрадних пісень, які 
охоче переспівує, таким чином, накопичуючи свій 
музично-інтонаційний словник і на цьому матері-
алі формуючи художній смак. 

Разом із тим чимало сучасних композиторів 
присвячують свою творчість оновленню пісен-
ного репертуару для дітей. У вокальних творах 
інформаційної ери охоплюється широке коло тем 
і образів, відповідних віковим особливостям під-
ростаючого покоління. Важливо, що в авторських 
рішеннях віддзеркалюються тенденції культури 
сьогодення. Дитячі пісні наповнені пульсуючими 
ритмами й інтонаціями популярної естрадної 
музики, а до традиційних нотних збірок дода-
ються студійні фонограми-мінус та відеозаписи 
виконання пісень із рухами. Такий формат вокаль-
них жанрів сприяє активізації дитячого інтересу 
до співу та допомагає музичним керівникам вирі-
шити низку загальнорозвивальних завдань. 

Які ж особливості сучасної дитячої пісні? Чи 
здатна вона впливати на музично-творчий розви-
ток підростаючого покоління та стати невід’ємним 
складником дошкільної освіти? Ці питання пер-
манентно обговорюються музичними керівни-
ками та науковцями. Так, М. Бабенко зауважує, 
що сучасні пісні для дітей у стильовому рішенні 
орієнтуються на естрадну музику (Бабенко, 2019, 
с. 225). О. Іваненко стверджує, що «на творчі про-
яви дітей дошкільного віку в першу чергу впли-
вають телепередачі, сучасні пісні у виконанні 
відомих співаків» (Іваненко, 2015, с. 67). С. Глуш-
кова і Г. Пужай рекомендують використовувати 
в освітній практиці сучасний пісенний матеріал, 
який допомагає розвинути духовність і художній 
смак підростаючого покоління (Глушкова, 2016).

Аналіз досліджень. Проблематика сучас-
ної пісенної творчості для дітей висвітлюється 
у музикознавчому (М. Бабенко, А. Немерко, 
Л. Шегда) та педагогічному (О. Заїка, О. Іваненко, 
М. Чернявська) аспектах. Дослідники зосереджу-
ють свою увагу на з’ясуванні жанрово-стилістич-
них особливостей вокальних творів, написаних 
українськими композиторами на початку ХХІ ст. 
для найменших виконавців. Водночас у теорії 
дошкільної освіти розглядаються питання інно-
ваційних підходів до організації співацької діяль-
ності дітей (М. Бабенко, Ю. Рібцун). Подальшого 
вивчення потребує проблема вибору та доціль-
ності використання сучасного пісенного матері-
алу на музичних заняттях у закладах дошкільної 
освіти, який спонукатиме дітей до творчості. 

Мета статті – розкрити особливості сучасної 
пісенного репертуару для дітей як засобу творчого 
розвитку підростаючого покоління. 

Виклад основного матеріалу. Загальнові-
домо, що дошкільне дитинство є сприятливим 
періодом залучення зростаючої особистості до 
музичного мистецтва. Ученими доведено, що най-
більш доступною для дітей є пісня, яка заохочує 
їх до різних видів художньо-творчої діяльності: 
слухання, вокального виконавства з рухами, жес-
тами, іграми, танцями тощо. Правильно підібра-
ний музичним керівником вокальний матеріал 
привертає увагу дітей, розвиває уміння сприймати 
та аналізувати музику, формує співацькі навички, 
стимулює творчість. 

У базовій Програмі розвитку дитини дошкіль-
ного віку «Я у світі» авторський колектив визна-
чає: «Залежно від віку варіюється кількість пісень 
із різними завданнями: для слухання, музично-
рухового показу, звуконаслідування, складового 
співу; музичних вправ; танців; музичних ігор» 
(Кононко, 2008, c. 84). Відповідно до положень 
нормативного документу, у закладах дошкільної 
освіти України педагогічні працівники велику 
увагу приділяють організації співацької діяль-
ності дітей. 

Ураховуючи вікові особливості зростаючої 
особистості, дуже важливим етапом є вибір пісні. 
Дитяча музика повинна відповідати певним кри-
теріям і вимогам. Фахівці рекомендують доби-
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рати пісні для дошкільнят із простими текстами 
та мелодіями в межах наявного діапазону голосу 
маленьких співаків та зрозумілими для них сло-
вами. Разом із тим музичному керівнику потрібно 
орієнтуватися не лише на вікові особливості, а й 
на освітні потреби дітей. Вокальні твори повинні 
мати образно-емоційну виразність та позитивний 
характер, стимулювати творче самовираження 
юних співаків.

Звісно, у практичній роботі закладів дошкіль-
ної освіти залучений значний масив дитячого 
пісенного репертуару з дотриманням вимог 
ефективного й усебічного розвитку дитячої осо-
бистості. Традиційно на музичних заняттях у 
ЗДО використовуються український фольклор та 
авторські пісні. Нескладні мелодії з повторами 
коротких мотивів сприяють їх легкому засвоєнню 
і запам’ятовуванню дошкільнятами. Приваблю-
ють маленьких виконавців яскрава образність та 
ігрова сюжетика поетичних текстів вокальних 
творів, яка слугує джерелом для здійснення кре-
ативних ідей. 

Слід відзначити, що соціокультурна динаміка 
сьогодення вносить суттєві зміни у дитячий світ. 
Технічний прогрес відкриває нові можливості 
створення музичного матеріалу, адресованого для 
наймолодшої аудиторії. Нова генерація україн-
ських композиторів активно використовує у дитя-
чій пісні сучасні технічні засоби та новітні засоби 
музичної виразності. Низка Інтернет-платформ 
(KRAY HIT.IF JUNIOR, SoundCloud, YouTube, 
X-minus) і мультимедійних онлайн-сервісів (Nravo 
Kids) сприяє відкриттю нових імен у жанрі дитя-
чої вокальної музики. Завдяки поширенню у меді-
апросторі стрімко набуває популярності пісенна 
творчість Миколи Ведмедері, Галини Волощак, 
Лесі Горової, Анастасії Комлікової, Наталії Май, 
Алли Мігай, Алевтини Нюкало, Ольги Янушке-
вич та ін. У результаті дитячі пісні сучасних авто-
рів збагачують навчальний матеріал музичних 
занять у закладах дошкільної освіти. 

Безперечно, створення музики для наймолод-
ших виконавців вимагає дотримання сучасним 
композитором певних норм: тематики, що відпо-
відає віковим особливостям та інтересам дітей, 
мелодичної й ритмічної виразності, ігрового та 
освітнього аспектів. Важливо, щоб вокальний 
твір допомагав підростаючому поколінню пізна-
вати світ, стимулювати їхній усебічний розвиток і 
заохочувати до творчості. Отож у сучасних дитя-
чих піснях можна знайти досить широкий спектр 
тематики, яка забезпечує ці завдання. Виділимо 
найбільш характерні групи пісенного репертуару, 
який використовується музичними керівниками у 
закладах дошкільної освіти для оптимізації твор-
чого розвитку вихованців. 

Багато пісень присвячено порам року, аби діти 
зрозуміли зміни природи та насолоджувалися 

яскравими сезонними явищами: зимовим снігом 
(«Ой летять сніжинки» муз. М. Ведмедері, сл. 
Г. Бойка,); весняним капотінням («Крап-крап», 
сл. і муз. Н. Май); літньою спекою («Літо золоте», 
муз. О. Янушкевич, сл. М. Ясакової), осінньою 
палітрою відтінків листя («Осінь у лісі», сл. і муз. 
Н. Собко). Такі пісні не лише сприяють форму-
ванню уявлень малечі про навколишній світ, а й 
добре адаптуються до реалізації творчих завдань 
та розвивають уяву дітей, зокрема: імітацію зву-
ків природи (шум лісу, спів птахів, гуркіт заметілі 
тощо); колірні малюнки пір року (жовте листя, 
зелена трава та ін.).

Також у сучасних дитячих піснях широко 
представлена анімалістична тематика: «Іжачок» і 
«Жабеня», сл. і муз. А. Побужинської, «Песик», сл. 
Л. Савчук, муз. Н. Шевченко, «Летять лелеки», сл. 
І. Карауш, муз. О. Маєвської, «Жук» сл. Л. Бегун, 
муз І. Білика та ін. Привабливі персонажі пісень 
заохочують дітей до творчого самовираження. Із 
великим інтересом дошкільнята відтворюють у 
рухах і жестах веселі пригоди мешканців живої 
природи, імітують їхні голоси і манеру поведінки, 
набувають навичок вираження власних емоцій та 
почуттів через пісенну образність.

Не менш важливою у дитячому пісенному 
репертуарі є родинна тематика, яка сприяє фор-
муванню у підростаючого покоління сімейних 
цінностей і шанобливого ставлення до сімейних 
традицій. Сучасні вокальні композиції «Пісня 
про матусю» та «Наше коло, мов сім’я» (сл. і 
муз. Ю. Михайленко), «Рідний тато» (сл. і муз. 
Л. Мигородської), «Бабуся» (сл. і муз. Н. Май) 
ефективно впливають на розвиток емоційного 
зв’язку дитини з родиною і водночас спонука-
ють до творчих проявів. Діти можуть спробувати 
змінити слова до пісні, вставляючи у текст імена 
своїх рідних; додати власний акомпанемент (на 
елементарних інструментах або ж плескання); 
інсценізувати сюжет пісні (рухи та жести, деко-
рації); придумати вокальні імпровізації-вітання 
своїм батькам. 

Варто відзначити, що пісенна творчість дітей 
є важливим підґрунтям формування національ-
ної свідомості підростаючого покоління. Тому 
сучасні українські композитори суттєво збагачу-
ють вокальний репертуар патріотичного змісту 
для зростаючої особистості. Пісні «Добрий 
день, матусю Україно» (муз. М. Ведмедері, сл. 
Н. Рубальської), «Ми маленькі українці» (сл. і муз. 
І. Сварицевич), «Це є Україна» (муз. О. Маєвської, 
сл. О. Пічугіної), «Рідні кольори» (муз. Г. Заботі-
ної, сл. О. Пічугіної), «Козачата» (муз. М. Вед-
медері, сл. О. Яворської) сприяють формуванню 
у дітей почуття любові до рідного краю, поваги 
та шани до національних героїв та історичного 
минулого. Разом із тим вокальні твори патріо-
тичного спрямування здатні не лише формувати 
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активну життєву позицію зростаючої особистості, 
а й стати імпульсом для творчої ініціативи (патрі-
отичні руханки під пісню, ігри-драматизації, 
малюнки з державною символікою тощо). 

Загальновідомо, що дошкільне дитинство 
пов’язане із забавами, тому сучасні українські 
композитори розвивають улюблений серед дітей 
вокальний жанр – пісні-ігри («Гра зі сніжками», 
сл. і муз. Ю. Михайленко, «Руханка з дракончи-
ком», сл. О. Пічугіної, муз. Г. Заботіної, «Зайчики 
на городі», сл. Я. Яковенко, муз. О. Маєвської). 
Окрім розваги, пісні-ігри стимулюють творчу 
активність юних виконавців та їх соціальну вза-
ємодію. Виконуючи певні дії, малеча розвиває 
свої уяву і фантазію, виражає свої думки і почуття 
через персонажів пісні. 

Окремо слід зазначити, що ознайомлення з 
новинками вокальної музики для юних співаків 
дає змогу виявити низку специфічних якостей 
сучасних пісень. Перш за все, ці твори вирізня-
ються органічним синтезом мистецтв: поезія + 
музика + візуалізація. Тепер дитяча пісня постає як 
синтетичний художній твір, який містить у ціліс-
ному поєднанні словесний, звуковий, візуальний 
ряди, адже значна частина нової пісенної продук-
ції створюється з використанням мультимедійного 
ресурсу. Свої творчі досягнення українські компо-
зитори презентують на власних Інтернет-сторін-
ках (вебсайтах) в інтерактивному режимі: нотний 
текст, фонограма, відеозапис, анімація тощо. Це 
значно спрощує розповсюдження новостворених 
композицій серед масового споживача. Водночас 
для сучасних дітей є додаткова можливість займа-
тися співом, граючись і розвиваючись.

Саме вільний доступ через Інтернет-мережі до 
дитячої музики дає змогу малюкам необмежено 
слухати, підспівувати і вивчати пісні, які їм спо-

добалися. Причому яскравий візуальний супровід 
до пісні – кліп із різноманітними анімаційними чи 
виконавськими ефектами – зацікавлює і мотивує 
юних співаків до творчості. Ю. Рібцун слушно 
зауважує, що «мобільні сервіси яскравістю свого 
інтерфейсу, доступністю у вигляді інтуїтивного 
розуміння виконання завдань забезпечують та 
підвищують мотивацію до навчання» (Рібцун, 
2022, с. 70). Отже, візуальний ряд до пісні заохо-
чує дітей створювати власні виконавські версії, 
фантазуючи з рухами, мімікою, інтонацією тощо. 

Із цього цілком закономірно випливає, що на 
сучасному етапі використання новітніх техноло-
гій у дошкільному музичному вихованні є необ-
хідним і доцільним. Музичний керівник нині 
повинен уміти конвертувати пісню з формату 
мр4 у формат мр3, записувати фонограму-мінус, 
використовувати системи-караоке тощо, адже 
більше шансів пробудити дитячий інтерес до 
творчості має сучасний пісенний матеріал, збага-
чений інтерактивними функціями. 

Висновки. Вище викладене дає підстави 
стверджувати, що сучасна дитяча пісня має вели-
кий потенціал для співацького розвитку дошкіль-
ників, а також стати важливим інструментом про-
явів їхніх творчих здібностей. Композиторська 
практика початку ХХІ ст., адресована для наймо-
лодших співаків, завдяки своїй синкретичності та 
інтерактивності уможливлює варіативність під-
ходів до організації креативного музично-освіт-
нього середовища зростання творчо-активної осо-
бистості. 

Перспективу подальших досліджень убачаємо 
у розробленні та перевірці ефективності методики 
творчого розвитку дошкільників засобами дитя-
чих пісень, створених сучасними українськими 
композиторами.
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У статті аналізується специфіка роботи процесора ефектів (ревербератора) для студійної і 
«живої» роботи, застосування його алгоритмів для практикуму в естрадній музиці. Здійснено огляд 
праць науковців та аудіотехнологів, присвячених особливостям роботи звукорежисера з класичним 
цифровим стереопроцесором та інноваційними технологіями щодо створення нових звукових бібліо-
тек. Указано на особливе місце реверберації як невід’ємного компонента в музичному мистецтві, під-
креслено важливість і значимість звукового дизайну вокалу та музичних інструментів у сценічно-кон-
цертній роботі. Детально розглянуто стандарти ревербів, ділеїв та ефектів модуляції, забезпечення 
їх маршрутизації та конфігурації, показано гнучкий алгоритм моделювання «ефектів приміщення» 
для музичних програм. 

Оглянуто історичний розвиток музично-звукового компоненту, де застосовували реверберацію 
для збагачення звучання творчих колективів як на сцені, так і в студії звукозапису, – від створення 
штучних акустичних звукових середовищ до представлення у 1978 р. лінійки продуктів Reverb на AES 
Convention фірмою Lexicon, які вважалися першими комерційними життєздатними системами циф-
рового реверба у світовій аудіоіндустрії. Констатовано, що становлення професійного DSP (Digital 
Signal Processor) стереопроцесора відбувалося у тісному зв’язку з митцями від музичного мистецтва, 
що становило специфічні риси звукового забарвлення співочих голосів та музичних інструментів. В 
українській сценічній практиці протягом довгого часу відбувалося формування засад культурно-мис-
тецьких дійств, де реверберація виконує не лише ілюстративну функцію, а стає важливим засобом 
характеристики вокальних номерів та інструментальних композицій, збагачуючи можливості зву-
корежисерьких практик як на сценічному майданчику, так і в електронній студії звукозапису.

Основні аспекти використання звукотехнічних засобів проілюстровано прикладами із сучасної зву-
корежисерської практики. Зазначено, що інноваційні DSP-ревербератори інспірували пошуки нових 
виражальних засобів і прийомів у музично-звуковому компоненті естрадної музики, актуальних для 
сьогоднішнього музичного мистецтва.

Ключові слова: штучна реверберація, інноваційні технології, звукова картина. 
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The article analyzes the specifics of the effects processor (reverb unit) operation for studio and live work, 
applying its algorithms to practice in pop music. A review of works by scientists and audio technologists 
dedicated to the peculiarities of sound director’s work with a classical digital stereo processor and innova-
tive technologies for creating new sound libraries has been conducted. The special role of reverbation as an 
integral component in musical art is indicated, emphasizing the importance and significance of vocal and 
musical instrument sound design in stage and concert work. A detailed examination of reverb standards, 
delays, and modulation effects has been undertaken, ensuring their routing and configuration, demonstrat-
ing a flexible algorithm for modeling «room effects» for musical applications. 

The historical development of the musical-sound component has been reviewed, where reverbation was 
applied to enrich the sound of creative ensembles both on stage and in the recording studio, from the cre-
ation of artificial acoustic environments to the introduction in 1978 of the Reverb product line at the AES 
Convention by «Lexicon», which were considered the first commercially viable digital reverbation systems 
in the global audio industry. It is noted that the development of professional DSP (Digital Signal Processor) 
occurred in close connection with artists from the musical arts, which shaped the specific characteristics of 
sound coloring for singing voices and musical instruments. For a long time, Ukrainian stage practice has 
been shaping the foundations of cultural and artistic performances, where reverberation performs not only 
an illustrative function but also becomes an important means of characterizing vocal performances and 
instrumental compositions.

The main aspects of the use of sound equipment are illustrated with examples from modern sound direct-
ing practice. It is noted that innovative DSP reverb units inspired the search for new means of expression 
and techniques in the musical and sound component of pop music, relevant for contemporary musical art.

Key words: artificial reverb, innovative technology, sound picture.

Постановка проблеми. Велика кількість спе-
ціалізованих музичних магазинів пропонує широ-
кий вибір аудіопродукції. Придбання необхідного 
звукотехнічного обладнання перестало бути про-
блемою, це сприяло зростанню великої кількості 
студій, прокатних фірм аудіотехнічних засобів. Зі 
звуком почала працювати велика кількість амато-
рів, не маючи достатньо практики та погано зна-
ючи тонкощі роботи звукорежисера й особливо 
специфіку роботи з процесорами ефектів, зде-
більшого повторюючи на примітивному рівні тех-
нічні прийоми з арсеналу професіоналів. У статті 
запропоновано специфіку та методи застосування 
DSP-ревербератора в естрадній музиці, які було 
сформовано на власному педагогічному досвіді і 
багаторічній роботі звукорежисером.

Аналіз досліджень. Здійснено огляд праць, при-
свячених особливостям роботи практикуючих зву-
корежисерів та аудіотехнологів, а також науковців, 
які вивчали ґенезу мистецьких технологій для кон-
цертної та студійної роботи. Указано на значне місце 
реверберації/ефект-процесорів як одного з важли-
вих складників в естрадній музиці. Підкреслено 
особливості створення звукового образу за допомо-
гою DSP-ревербераторів, детально розглянуто їхні 

основні складники: музичний, техніко-технологіч-
ний. Основу дослідів підготовки запропонованої 
роботи становили праці: з практичної аудіотехно-
логії українських звукорежисерів (Н. Домбругової, 
В. Дьяченка, Є. Куща, В. Папченка, Л. Рязанцева та 
ін.) та зарубіжних (Дж. Абеля, В. Валімакі, С. Кан-
тоніка, А. Рейлі, Д. Смітча та ін.); способів і мето-
дів застосування вербально-аудіального компонента 
в естрадній музиці (Н. Белявіна, О. Бут, А. Мороз, 
Д. Паркер, Д. Фрей та ін.); акустики приміщень і 
ревербераційні процеси в них (С. Бильчинський, 
М. Гарбузов, В. Кнудсен, С. Корсуньский, О. Крав-
ченко та ін.). 

Вітчизняні та зарубіжні науковці зробили вагомий 
внесок у вирішення питань дуалізму мистецтва й тех-
нологій, висвітлили доцільність застосування ефект-
алгоритмів обробки звукового тракту для вокальних 
та інструментальних творів. Однак досі не розробле-
ними залишаються питання ролі процесорів-ревербе-
раторів у музичному мистецтві, їх технічний спектр 
можливостей щодо повного практичного застосу-
вання у студіях звукозапису та концертній практиці. 

Мета статті – проаналізувати і висвітлити 
можливості та роботу DSP-ревербератора для 
естрадної музики. 
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Виклад основного матеріалу. Характерною 
особливістю сучасного культурно-мистецького 
простору є взаємопроникнення мистецтва, тех-
ніки й технологій. Розвиток мистецьких техноло-
гій змінив не лише звуковий образ світу, а й інспі-
рував появу нових професій, серед яких ключове 
значення має звукорежисура як спеціальність, 
що органічно поєднує технічний, технологіч-
ний та мистецький компоненти. Звукорежисура 
є невід’ємним складником театрального, музич-
ного, хореографічного, циркового, естрадного 
мистецтва, кінематографа і телебачення. У кож-
ному з мистецьких видів вона має свою специфіку, 
але виконує те ж саме завдання – за допомогою 
технічних засобів створює цілісний художньо-
звуковий образ.

За останні роки технології у галузі створення 
просторово-часових ефектів значно вдосконали-
лися: стерео-ревербератори, цифрові процесори 
ефектів високої розподільної здатності, суміш 
спадщини та інновацій – це подвійні стерео/
surround-ревербератори для студійної і «живої» 
роботи, plug-in (плагіни) для комп’ютерних про-
грам; можна сміливо говорити про значний про-
рив у цій сфері. Цим прогресом користувачі 
передусім зобов’язані науковим дослідженням з 
акустики й психоакустики, розробкам сучасних 
методів синтезу звукового простору і створенню 
нових алгоритмів штучної реверберації. 

Штучною реверберацією називають ревербе-
раційний сигнал, уведений у звуковий цикл під 
час передачі його електроакустичним трактом, 
при цьому відповідний ефект створюється не за 
рахунок впливу акустичних властивостей самого 
приміщення, а за рахунок спеціалізованого при-
ладу – процесора ефектів, котрий підключається 
до системи звукопередачі/звуковідтворення.

Процесор ефектів – програмний або апаратний 
блок, побудований на використанні DSP (Digital 
Signal Processor), який слугує для накладання на 
сигнал звукових ефектів. Реверберація (від лат. 
re-verberatus – повторний удар) – процес про-
довження звучання після закінчення звукового 
імпульсу або коливання завдяки віддзеркален-
ням звукових хвиль від поверхні. Ранні віддзер-
калення – це ті, що один раз відбилися від стін 
приміщення і дійшли до слухача. Пізні віддзер-
калення – це ті, що багато разів відбилися від 
різних стін і дійшли до слухача, з’єднавшись 
в одне суцільне плавне затухаюче післязвуччя, 
створивши так званий «ревербераційний хвіст» 
(Фрей, 2015. с. 32). Можливість найбільш точно 
відтворити цей процес щільним електронними 
засобами і відрізняє звучання високоякісних про-
цесорів ефектів від бюджетних (дешевих). 

Принцип отримання штучної реверберації 
полягає у тому, що сигнал від джерела звуку після 
підсилення подається на процесор, де створю-

ється послідовність його повторень, які помірно 
зменшуються протягом часу. Отриманий на 
виході складний ревербераційний сигнал «під-
мішується» у звукотехнічний тракт до основного 
сигналу з достатньо помірним рівнем, чим і ство-
рює відповідний звуковий ефект.

Використання штучної реверберації є скла-
довою частиною загальної обробки сигналу під 
час звуковідтворення співочих голосів, музики, 
художнього читання, театральних шумів. Цей вид 
обробки може диктуватися як технічними умо-
вами, так і художньо-естетичними завданнями 
звукового тракту. 

Штучну реверберацію використовують під 
час проведення будь-яких мистецьких заходів, 
коли не вдається за допомогою тільки розташу-
вання мікрофонів і регулювання їх рівнів ство-
рити необхідне співвідношення між умовно зва-
ною лункістю (якість звучання, яка відчувається 
суб’єктивно) і чіткістю звучання. Особливо це 
необхідно, коли озвучення проходить у примі-
щенні з незадовільною акустикою або недостат-
нім складом виконавців об’єму залу. У таких 
випадках мікрофони вимушено встановлюються 
достатньо близько до артистів, унаслідок чого 
звучання колективу виходить дуже «сухим», без 
відчуття «повітря» простору (Омельченко, 2014).

Під час концертного виступу вокаліста або 
сольного інструмента, у разі коли він «тоне» у 
звучанні супроводу ансамблю (акомпанементу), 
відповідний алгоритм на процесорі ефектів може 
допомогти створити потрібне акустичне забарв-
лення голосу чи інструменту. Також за допомо-
гою штучної реверберації можна створити ефект 
наближення і віддалення джерела звуку (музич-
ний інструмент, група інструментів, співочі 
голоси тощо), тоді як саме джерело надходження 
звуку буде залишатися нерухомим відносно мікро-
фону. Для цього, як уже згадувалося, до прямого 
звуку, який надходить, додають у достатній кіль-
кості ревербераційний сигнал, створюючи тим 
самим ілюзію зміни акустичного співвідношення 
та враження переміни звукового плану. У такий 
спосіб під час близького розташування мідних чи 
ударних інструментів біля мікрофонів за допомо-
гою потрібної програми процесора ефектів можна 
дещо «відсунути» їх углиб звукової картини. 

Можливість для звукорежисера під час роботи 
у будь-якому мистецькому заході змінити про-
грами реверберації має приблизно таке ж зна-
чення, як для піаніста використання під час гри 
правої педалі. У разі коли це зумовлено худож-
німи особливостями звуковідтворення, штучною 
реверберацією можна збільшити злиття звучання 
окремих груп інструментів, а також коректувати 
недостатність акустики приміщення.

Використання просторових ефектів для ство-
рення різних звукових планів має таку ж характерну 
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особливість, як і за ілюзії «дальнього плану», коли 
може зберегтися чіткість звучання окремих груп 
джерел звуку та їх тембральне забарвлення, харак-
терне для «близьких планів». Ця суперечливість 
від враження звукових планів за використання 
штучної реверберації є однією з причин, чому під 
час озвучення симфонічної, оперної та камерної 
музики алгоритми процесора ефектів використову-
ється вкрай коректно (Маковій, 2013).

Якщо для класичної і сучасної симфонічної 
музики критерієм є принцип єдності звукової 
перспективи, то для естрадної, джазової музики, 
навпаки, «акустична багатоплановість» і різна 
фонічна трактовка звучання окремих груп вико-
навців використовуються під час звукопередачі 
як одне з важливих виразних засобів. Жодних 
конкретних правил застосування штучної ревер-
берації під час озвучення музики цього жанру не 
існує. Прийоми і засоби звуковідтворення визна-
чаються, з одного боку, характером музичного 
твору та виконавськими можливостями самого 
ансамблю, з іншого – технічними можливостями, 
а також досвідом та музичним і художньо-есте-
тичним смаком самого звукорежисера.

Як правило, ритмічна група естрадного 
ансамблю передається сухо, чітко, без ревербера-
ції. Якщо такі інструменти цієї групи, як рояль, 
електрична гітара/акустична гітара, виконують 
сольні партії, то їх звучання нерідко обробляють 
спеціально підготовленою програмою з проце-
сора ефектів. Перед поверненням цих інструмен-
тів до ритмічної функції сигнал процесора відразу 
відключають (bypass), тому що при невеликому 
спізненні чіткість передачі ритму буде недотри-
мана. Мелодичну групу досить часто підзвучу-
ють із відносно великим рівнем реверберації; 
бас намагаються передати з мінімальним рівнем 
реверберації, а то й зовсім без неї. Такі функції, 
як підголоски, імітація, фігурація, виконані тими 
чи іншими інструментами, відтворюють/запису-
ють із різними просторово-часовими ефектами 
залежно від сюжету.

До штучної реверберації звертаються для 
покращення й підкреслення художньої виразності 
мови, співу, звучання окремих музичних інстру-
ментів. Під час побудови високої теситури в дея-
ких інструментів звук стає «жорстким», неприєм-
ним для слуху. Для прикладу, у флейти у високому 
регістрі звук скоріше нагадує чистий тон звучання 
генератора, ніж музичний інструмент. Після 
обробки звук цього інструмента може стати гар-
ним і на найвищих нотах. Подання реверберації 
у канали мікшерного пульта, де скрипки підзву-
чуються інструментальними мікрофонами (Мако-
вій, 2013), робить їх звучання «повітряним», а 
висхідний пасаж струнних із додаванням збіль-
шення рівня штучної реверберації створює ефект 
враження звуку, який лине в простір. 

У разі застосування штучної реверберації під 
час озвучення вокалістів, окремого інструмента 
чи групи інструментів оптимального художнього 
ефекту досягають завдяки різному значенню часу 
реверберації та рівня ревербераційного склад-
ника у загальному сигналі. Якщо дуже великий 
рівень реверберації, чіткість мелодійного малюнку 
і гострота звукової атаки скрипок помітно «завуа-
льовуються», а занадто малий рівень веде до зни-
ження ефективності, «святковості» їх звучання. 
Під час звукопідсилення жанрової, ліричної пісні, 
музичного фольклору, романсів рівень реверберації 
може бути мінімальним, а під час естрадної музики, 
навпаки, він може бути суттєво збільшеним.

Потрібно відзначити, що для повільної музики 
час реверберації може бути збільшеним, а для 
швидких темпів він повинен бути зменшеним. 
Рівень по часу можна вибрати (орієнтовно), 
керуючись розміщеними в багатьох партитурах 
метрономічними даними, котрі визначають темп 
музики. У сучасному драматичному театрі ефекти 
можуть застосовуватися для вирішення найрізно-
манітніших завдань. Одним із засобів виразності 
в театрально-видовищній постановці є викорис-
тання інноваційної технологічної платформи, яка 
поєднує реверберацію з новим алгоритмом про-
грамного забезпечення технологій моделювання 
звуку й створення акустичного оточення. 

Використання процесорів ефектів в естрадній 
музиці можна звести до таких основних видів: 
ефекти трансформації частот (pitch control, 
chorus, flenger, detune, phaser, vibrato, tremolo/pan, 
rotary та ін.) – застосовуються найчастіше для 
створення казкових персонажів у дитячих спекта-
клях та інших постановках з елементами містики; 
ефект панорами – для створення ілюзії перемі-
щення джерела звуку або його точної локалізації 
зліва направо або навпаки; ефекти ревербера-
ції (reverbs, delays, rooms, halls, chambers, plates, 
ambience, wild spaces, post та ін.) – трапляються 
майже в кожному концертному номері, а також у 
студійній практиці (Кущ, 2013). 

Під час роботи на радіомовлення, озвучення, 
запису радіоспектаклю/студентської радіога-
зети часто виникає потреба підкреслити акус-
тичну атмосферу того чи іншого місця дії (вели-
кого залу, міського майдану, гірської ущелини 
тощо). Для цього під час відтворення/запису 
мови, шумів, співу і музики також використову-
ють потрібні (попередньо сформовані) програми 
процесора ефектів. Слід пам’ятати, що у радіос-
пектаклі цей ефект може мати не лише характер 
зовнішнього оформлення, а й використовуватись 
як засіб збільшення драматичного дійства. Відпо-
відне враження на глядача/слухача створює шепіт, 
озвучений/записаний із великим часом ревербе-
рації. На тлі музики з реверберацією спостеріга-
ється більш детальна розбірливість мови, ніж під 
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час накладання мови на музику без реверберації. 
Однак надмірне її збільшення може погіршити 
чіткість звучання окремих реплік, монологу чи 
діалогу; чим більший час реверберації, тим менш 
розбірливою стає мова.

 Використовуючи під час відтворення і запису 
штучну реверберацію, слід пам’ятати, що її ефект 
стає менш помітним зі зменшенням рівня гуч-
ності (волюму). У тому разі, коли передбачено 
відтворення фонограми з меншим звуком, рівень 
реверберації повинен бути відносно великим, і 
навпаки, під час відтворення фонограм із вели-
кою гучністю її ефект буде помітний за малого 
рівня. Вибір програми на DSP-процесорі, уста-
новлення часу і ступеня реверберації при електро-
акустичному тракті або запису різних за жанром 
дійств залежить від розуміння кінцевого завдання 
виступу чи звукозапису (Канторік, 2014). 

Підбір і застосування будь-яких пресет-про-
грам (заводських установок), за відсутності 
належних, на процесорі ефектів у момент безпо-
середньо запису не завжди доцільний. Краще це 
зробити в період «зведення» звукового матеріалу, 
коли є можливість підібрати й запрограмувати 
найвдаліший варіант запису, не затримуючи вико-
навця. Бажано повною мірою використовувати 
штучну реверберацію під час студійної роботи 
над музичними фонограмами. За відсутності 
потрекового багатоканального запису використо-
вується тільки стерео/моноваріант, можливості 
застосування просторового ефекту вкрай обме-
жені, тому що обробці піддається весь звуковий 
тракт, що далеко не завжди буває виправданим із 
художнього погляду.

Основні типи алгоритмів являють собою 
декілька видів реверберації приміщень, емуля-
ції, тобто імітації листового (plate), пружинного 
(spring) і стрічкового (tap, tap delay) ревербера-
торів. А далі у цифрових ревербераторах фірма – 
виробник власних алгоритмів (presset) і користу-
вачі (user) формують свої набори звучання шляхом 
багатьох варіацій параметрів, котрі входять у ці 
алгоритми (Рейлі, 2017). Якщо стандартних алго-
ритмів недостатньо, тоді з’єднують разом різні 
інші типи для отримання більшої кількості ком-
бінованих звучань та ефектів. Фірми-виробники 
в рекламних цілях указують у технічних паспор-
тах велику кількість (сотні) видів реверберації, 
у реальній практичній роботі задіяно їх близько 
п’яти. 

Основні типи реверберації. Halls – програми 
цієї групи призначені для емуляції різних кон-
цертних залів і великих природних акустичних 
просторів. Використовуються для різних завдань 
і особливо добре підходять для обробки оркестро-
вої музики. Rooms – ці програми призначені для 
емуляції кімнат і невеликих природних акустич-
них просторів. Застосовуються для завдань пост-

продакшин, а також для «додавання простору» 
сольним інструментам у музичному міксі. Plates – 
у цій групі зібрані алгоритми, які емулюють харак-
теристики аналогових листових ревербераторів. 
Особливо добре підходять для багатотрекового 
запису і «живих» виступів. Ambience – програми 
цієї групи «додають простір» там, де немає 
потреби на додаткову реверберацію. Використову-
ються для завдань пост-продакшин, а також дода-
ють «повітря» для вокалу і сольних інструментів. 
Spaces – програми цієї групи призначені для «від-
творення» «відкритого рельєфу» як маленьких, 
так і дуже великих акустичних просторів, а також 
для звуків, які не існують у природі, для створення 
спеціальних ефектів. Chambers – емуляція харак-
теристик класичної акустичної камери. Добре під-
ходять для акустичних інструментів, барабанів і 
камерної музики. 

Існують ефекти фазової обробки: хорус 
(chorus), фленжер (flange), фейзер (phase) та 
ефекти звуковисотної обробки: октавер, гар-
монайзер і pitch shifter. Усі вони специфічного 
характеру і використовуються суто індивідуально 
(Валімакі, 2012, с. 1423–1429). 

Штучні ревербератори можуть бути як моно-, 
так і стереофонічними. В «істинних стереофоніч-
них» ревербераторах (true reverb) працюють два 
незалежні процесори для лівого і правого кана-
лів окремо. В інших стереосигнал реверберації 
формується на основі вхідного монофонічного 
сигналу, тому всі стереоефекти в таких процесо-
рах – псевдо-стереофонічні. Режими проходження 
сигналу в процесорах ефектів дуже різноманітні: 
Serial, Parallel Dual, Mono Linked, Dual Input 
(Split), Preset Glide.

Технічно сучасним і прогресивним (до недав-
нього часу) видом штучної реверберації є конво-
люційна реверберація, основана на використанні 
алгоритму Convolution з імпульсним відлунням 
приміщення (Рейлі, 2017). Програмні моделі 
могли завантажувати у вигляді спеціалізованих 
файлів. У мережі Internet почали з’являтися біблі-
отеки імпульсів, а також ревербераційні імпульси 
реальних приміщень, отримані від різних стаціо-
нарних приладів провідних компаній із виробни-
цтва професійних процесорів ефектів: Lexicon, 
TC Electronic, DigiTech та ін. 

Висновки. Незважаючи на високий техніч-
ний прогрес у галузі звукових технологій, рівень 
вихідного аудіоматеріалу все одно залежить від 
звукорежисера. Жоден програмний процесор 
ефектів, номінований престижною міжнародною 
премією MIPA (Musikmesse International Press 
Award), не може замінити людини та її творчих 
можливостей! Сьогодні звукорежисер, викорис-
товуючи у своїй роботі DSP-ревербератор, який 
полегшує його роботу над звуковим матеріалом 
і спонукає до створення нових звукових образів, 
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є частіше звуковим дизайнером і спроможний 
бути не менш вагомою особою сценічного дійства 
нарівні з продюсером чи концертним режисером. 
Творча робота потребує від нього належного при-
скіпливого й критичного ставлення до неї на всіх 
етапах мистецького проєкту, а він, своєю чергою, 
передбачає базис практичної роботи й технічні 
знання, розуміння музики та наявність художньо-
естетичного смаку. 

У ХХ ст. мистецькі технології змінили форми 
буття одного з найдавніших видів мистецтв – музич-
ного, яке справедливо вважають згустком вокаль-
них та інструментальних формацій. Якщо у ХІХ – 
першій половині ХХ ст. центральною фігурою у 
створенні аудіального компоненту сценічних кон-
цертів був диригент або хормейстер, то сьогодні 
формування аудіоряду є преференцією звукорежи-

сера. Фундаментом для музично-звукової концепції 
естрадно-розважального дійства, як раніше, так і 
сьогодні, є її композиційно-музична основа та сце-
нарний задум режисера-постановника. Однак сьо-
годні у процесі створення аудіального складника 
естрадних концертів (та багатьох інших заходів) 
особливого значення набуває звукотехнічна основа. 
І подальші перспективні розроблення інноваційних 
аудіотехнологій тільки збагатять культурно-мис-
тецький захід своєю яскравістю та індивідуаль-
ністю, і нові звукові бібліотеки процесора ефектів 
для живого звуку (а також студійної роботи) виве-
дуть на новий, більш професійний рівень концертні 
номери за участю солістів-вокалістів, хорових 
колективів, інструментальних ансамблів та орке-
стрів тощо, а також стануть більш привабливими 
для слухача.
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Статтю присвячено розгляду регіональних особливостей становлення і розвитку вокальної освіти 
як складової частини професійної підготовки майбутніх фахівців музично-виконавського та музично-
педагогічного профілю. Застосування джерелознавчого, історико-культурного, аналітичного, компа-
ративного методів дослідження дало змогу висвітлити організаційні та методичні засади викладаць-
кої діяльності педагогів-вокалістів у вищих навчальних закладах Рівного. 

Виявлено вплив львівської вокальної школи на формування системи навчання співу у Рівненському 
педагогічному інституті та Рівненському інституті культури. Оцінено внесок репрезентантів тра-
дицій галицької вокальної педагогіки Н. Сафронової та К. Маслій у музично-освітню та концертно-
виконавську практику Рівненщини другої половини ХХ ст. Визначено сучасні вектори вокальної під-
готовки здобувачів вищої освіти в Інституті мистецтв Рівненського державного гуманітарного 
університету як віддзеркалення реалій розвитку музичного мистецтва. У даний період реалізуються 
освітньо-професійні програми, які забезпечують оволодіння студентами технікою академічного, 
народного, естрадного вокалу. 

Акцентовано на оновленні змісту та форм навчання співу в контексті динаміки соціокультурних 
змін в Україні. Наголошено на універсалізації сучасного вокального виконавства, яка спонукає викла-
дачів використовувати у навчанні співу інноваційні методики різнобічного розвитку співочого голосу 
творчої особистості. Професіоналізації вокального мистецтва Рівненщини сприяє проведення Між-
народного фестивалю-конкурсу «Бурштинові солоспіви», який створює можливості для обміну нау-
ково-методичного досвіду педагогів та вдосконалення виконавської майстерності молодих співаків.

Ключові слова: вокальна педагогіка, музична регіоналістика, мистецько-освітні практики, профе-
сійний профіль, співаки.

VOCAL TRAINING OF HIGHER EDUCATION STUDENTS:  
REGIONAL SPECIFICITY AND DYNAMICS
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Galina Ivchenko
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The article is devoted to the consideration of regional peculiarities of formation and development of 
vocal education as a component of professional training of future specialists in music performance and 
music pedagogy. The use of source, historical, cultural, analytical, and comparative research methods 
allowed us to highlight the organisational and methodological foundations of teaching vocal teachers in 
higher education institutions of Rivne. 

The influence of the Lviv vocal school on the formation of the system of singing education at the Rivne 
Pedagogical Institute and the Rivne Institute of Culture is revealed. The contribution of the representa-
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tives of the traditions of Galician vocal pedagogy N. Safronova and K. Masliy to the music education and 
concert and performance practice of Rivne region in the second half of the twentieth century is evaluated. 
The article identifies modern vectors of vocal training of higher education students at the Institute of Arts 
of Rivne State University of the Humanities as a reflection of the realities of musical art development. At 
present, educational and professional programmes are being implemented to ensure that students master the 
techniques of academic, folk, and pop vocals. 

The emphasis is placed on updating the content and forms of singing teaching in the context of the 
dynamics of socio-cultural changes in Ukraine. The article emphasises the universalisation of modern vocal 
performance, which encourages teachers to use innovative methods of comprehensive development of the 
singing voice of a creative personality in teaching singing. The professionalisation of vocal art in Rivne 
region is facilitated by the International Festival-Competition "Amber Solo Singing", which creates oppor-
tunities for the exchange of scientific and methodological experience of teachers and improvement of the 
performing skills of young singers.

Key words: vocal pedagogy, musical regionalism, artistic and educational practices, professional pro-
file, singers.

Постановка проблеми. Модернізація вищої 
мистецької освіти в Україні детермінує перма-
нентний пошук нових технологій навчання, удо-
сконалення і збагачення освітнього процесу, орі-
єнтованого на підготовку соціально активного 
та конкурентоспроможного фахівця. Моніторинг 
ринку праці майбутніх музикантів-виконавців, 
урахування пропозицій стейкхолдерів засвідчу-
ють потребу комплексного залучення до процесу 
професійної підготовки здобувачів освіти регі-
онального науково-методичного досвіду. При-
міром, звернення до виконавсько-педагогічних 
напрацювань локального рівня та їх використання 
у навчальній діяльності забезпечать оригіналь-
ність освітньої програми, яка реалізується у виші, 
додасть їй унікальності порівняно з визначеним 
державним професійним стандартом.

Слід відзначити, що нині у вітчизняних закла-
дах вищої освіти мистецького профілю нагрома-
джений значний регіональний матеріал профе-
сійної підготовки майбутніх співаків. Українська 
вокальна педагогіка, яка тривалий період опира-
лася на іноземні традиції навчання співу, сьогодні 
активно адаптує локальні досягнення національної 
виконавської школи. За спостереженням Ф. Мус-
тафаєва, в Україні сьогодні функціонує декілька 
регіональних освітніх осередків, які утворюють 
єдину національну вокально-педагогічну школу, 
кожен з яких вартий окремого вивчення та осмис-
лення (Мустафаєв 2019, с. 167–168). 

Аналіз досліджень. Проблематика краєз-
навчого чинника у вокальній педагогіці багато-
аспектно розглядається у працях В. Антонюк, 
М. Жишкович, А. Кулієвої, О. Небоги та ін. Учені 
передусім концентрують увагу навколо діяльності 
освітніх інституцій, які забезпечують збереження 
і розвиток місцевих співочих традицій. Ф. Муста-
фаєв засвідчує, що багатий фактологічний мате-
ріал містять місцеві видання, присвячені розгляду 
культури регіону та головним освітнім осередкам 
підготовки вокалістів (Мустафаєв 2019, с. 168). 
Передусім це музичні академії Києва, Львова, 
Одеси, Харкова, Дніпра.

Разом із тим, як підтверджують сучасні дослі-
дження музичної регіоналістики, українська профе-
сійна вокальна школа вбирає розмаїття мистецько-
освітніх практик самобутніх соціолокусів країни. 
Так, становленню і розвитку ніжинської вокальної 
школи, на думку О. Кавунник, сприяє науково-
методична, педагогічна на концертно-виконавська 
діяльність професорсько-викладацького колек-
тиву факультету культури і мистецтв Ніжинського 
державного університету ім. М. Гоголя (Кавун-
ник, 2014, с. 188). З огляду на динаміку розвитку 
музичного та освітнього життя в різних населених 
пунктах України, виникає потреба виокремлення і 
поглибленого аналізу регіональних здобутків про-
фесійного навчання співу. 

Мета статті – спроба висвітлити деякі аспекти 
педагогічно-творчих здобутків у царині професіо-
налізації вокальної освіти Рівного, які віддзерка-
люють динаміку розвитку мистецтва співу ХХ – 
початку ХХІ ст. 

Виклад основного матеріалу. На думку 
В. Антонюк, історичні підвалини становлення 
вокальної освіти в Рівному пов’язані з приват-
ною школою Е. Ольшевської, яка у 1840-х роках 
навчала сольному співу мешканців міста, охочих 
опанувати зарубіжні техніки володіння своїм 
голосом (Антонюк, 1999, с. 18). Слід відзначити, 
що приватна вокально-педагогічна діяльність 
була поширена на Волині тривалий час. 

Перший вищий навчальний заклад у Рівному, 
який сприяв професійному зростанню співаків, 
був відкритий у 1940 р. як державний учитель-
ський інститут. У 1953 р. його реорганізували у 
державний педагогічний інститут. Фактично з 
другої половини ХХ ст. в обласному центрі на базі 
двох професійних державних освітніх закладів – 
педагогічного інституту ім. Д. Мануїльського (з 
1967 р.) та інституту культури (з 1979 р.) – здій-
снювалася підготовка кадрів у царині вокального 
виконавства. 

Варто наголосити, що в указаних закладах 
навчання співу було лише складовою частиною 
формування фахівців у галузі освіти та культури. 
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Так, на музично-педагогічному факультеті Рів-
ненського педагогічного інституту ім. Д. Ману-
їльського реалізовувався навчальний план за спе-
ціалізацію «учитель музики та співів». Натомість 
Рівненський інститут культури готував фахівців 
кваліфікації «керівник самодіяльного хорового 
колективу». Незважаючи на різні профілі про-
фесійної підготовки, освітня діяльність рівнен-
ських вищих учбових закладів у другій половні  
ХХ ст. сформувала міцний фундамент для розви-
тку вокального мистецтва в краї та стала вагомим 
осередком навчання співу. 

Зокрема, гордістю факультету музичного мисте-
цтва Рівненського інституту культури є відомі спі-
ваки – народні артисти України Василь Чепелюк, 
Василь Зінкевич, Алла Попова та ін. Серед випус-
кників музично-педагогічного факультету Рів-
ненського педагогічного інституту, які пов’язали 
своє життя з вокальним виконавством і досягли 
значних творчих результатів, слід назвати народ-
них артистів України Наталію Свободу, Ольгу 
Чубареву, Миколу Гнатюка та ін. Успішну кар’єру 
оперної і концертно-камерної співачки зробила у 
Польщі Ольга Пасічник. Важливо, що перші кроки 
у вокальному мистецтві нинішня солістка Варшав-
ської камерної опери ім. В.А. Моцарта здійснила 
в класі професорки Надії Петрівни Сафронової 
(Данканич, 2014, с. 147). 

Власне, з іменем проф. Н. П. Сафронової у 
Рівному пов’язано багато фактів з історії розви-
тку професійного вокального мистецтва краю. 
Г. Данканич зазначає: «Значною подією в м. Рівне 
стала постановка опери М. Лисенка «Ноктюрн» 
(1972 рік). Оперу було поставлено силами сту-
дентів. Ініціатором і режисером постановки стала 
Н. Сафронова, вона ж виконала в опері одну з 
головних партій» (Данканич, 2014, с. 148). Також 
професорка організувала у Рівному конкурс вока-
лістів імені М.В. Лисенка, який відбувся у 1975 р. 
Вона постійно залучала талановиту студентську 
молодь до участі у концертах і тематичних музич-
них програмах. До речі, викладацькою діяльністю 
Н. Сафронова займалася впродовж 1966–1993 рр. 
у двох вищих навчальних закладах Рівного – педа-
гогічному інституті та інституті культури. 

Необхідно зазначити, що завдяки Н. П. Саф-
роновій було налагоджено тісну співпрацю з 
викладачами Львівської державної консервато-
рії ім. М. В. Лисенка. Саме у цьому навчальному 
закладі Надія Петрівна опановувала секрети вокаль-
ного виконавства впродовж 1956–1964 рр. Від своєї 
наставниці Одарки Бандрівської вона перейняла 
методичні засади львівської вокальної школи. 

Слід нагадати, що в Галицькому регіоні 
навчання академічному співу набуло системного 
характеру завдяки педагогічній діяльності Вале-
рія Висоцького, Олександра Мишуги, Соломії 
Крушельницької. Серед важливих настанов львів-

ських педагогів-вокалістів слід назвати, переду-
сім, використання у навчанні співу українського 
репертуару: народно-пісенних зразків та творів 
вітчизняних композиторів. Цю лінію продовжила 
О. Бандрівська, яка доводилася племінницею і 
ученицею славетної С. Крушельницької. Тож ціл-
ком закономірно, що Н. Сафронова успадкувала 
від О. Бандрівської вокально-педагогічні традиції 
львівської школи і творчо розвинула їх у Рівному. 

Цінно, що рівненські студенти долучалися до 
концертних заходів, у яких безпосередньо брала 
участь видатна представниця галицької музичної 
культури Одарка Бандрівська. Так, у 1973 р. вона 
виступила у Рівному на концерті до 100-річчя зі 
дня народження Соломії Крушельницької, який 
організувала Н. Сафронова (Данканич, 2014, 
с. 148). Знаково, що в концертній програмі вико-
нувалися твори з репертуару славетної співачки, 
зокрема українські народні пісні. Таким чином, 
розвиваючи львівські вокально-педагогічні тра-
диції, Н. П. Сафронова сприяла утвердженню 
професійних норм навчання академічному співу 
в Рівному та доклала чимало зусиль для популя-
ризації українського вокального мистецтва в краї. 

Варто додати, що львівські традиції вокальної 
педагогіки рівненським студентам прищеплю-
вала ще одна випускниця класу проф. О. Бандрів-
ської – Катерина Маслій. Її викладацька робота 
також була пов’язана із двома інститутами Рівного, 
де здійснювалася підготовка майбутніх фахівців у 
галузі музичної культури та освіти. Науково-мето-
дичні праці К. С. Маслій суттєво збагатили фонд 
навчальної літератури, який використовується у 
сучасній музичній освіті. Зокрема, навчальний 
посібник «Виховання голосу співака» К. Маслій 
міцно закріпився у практиці підготовки моло-
дих співаків. Універсальність добірки вокальних 
вправ (Маслій, 1996), розроблених на основі інто-
наційного словника українських солоспівів, дає 
змогу використовувати матеріал посібника для 
опанування різних виконавських манер: академіч-
ної, народного, естрадного співу. 

Вокальне виконавство кінця ХХ – початку 
ХХІ ст. зазнало істотних змін, які відобрази-
лися у царині вокальної педагогіки та музичної 
освіти України. В умовах реформування і модер-
нізації вітчизняної вищої освіти змінилися про-
філь і структура навчальних закладів Рівного. 
Так, Постановою Кабінету Міністрів України  
№ 1973 від 14 грудня 1998 р. відбулося утворення 
Рівненського державного гуманітарного універси-
тету на базі об’єднання педагогічного інституту та 
інституту культури. Сутнісні зрушення відбулися 
також у змісті підготовки фахівців мистецької та 
музично-освітньої галузей. 

Орієнтація освітніх послуг на потреби вітчиз-
няного ринку праці призвела до появи низки 
нових спеціалізацій. Нинішнє молоде покоління 
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в межах кафедр Інституту мистецтв Рівненського 
державного гуманітарного університету має 
можливість вибирати за освітньо-професійною 
програмою 025 «Музичне мистецтво» такі спе-
ціалізації, дотичні до вокального виконавства: 
«Академічний спів», «Естрадний спів», «Хорове 
диригування», «Музичний фольклор» (Освітні 
програми, 2023). 

Водночас підвищення конкурентоспромож-
ності професійних кадрів вимагає «універсалізації 
сучасного вокаліста, активізації його діяльності 
у мультикультурній «аурі» рубежу XX–XXI cт.» 
(Скворцова, 2022, с. 70). З огляду на об’єктивні 
тенденції розвитку сучасної культури, у проєкту-
ванні освітніх програм передбачено можливість 
вибирати здобувачам освіти додаткові компоненти 
навчального плану, які, зокрема, стосуються опа-
нування різних вокальних технік. Наприклад, в 
освітньо-професійній програмі за спеціальністю 
014 «Середня освіта (Музичне мистецтво)» до 
переліку обов’язкових дисциплін входить «Поста-
новка голосу», а у вибіркових дисциплінах про-
понується «Методика навчання естрадного співу» 
(Освітні програми, 2023). Як бачимо, майбутнім 
учителям музичного мистецтва відкриваються 
широкі можливості для розвитку співочого голосу 
та опановування сучасних вокальних технік.

Безумовно, такий підхід потребує оновлення 
методичних засад навчання співу та оптимізації 
освітнього процесу. Чвертьстолітній період діяль-
ності професорсько-викладацького колективу 
Інституту мистецтв Рівненського державного 
гуманітарного університету засвідчує, що, урахо-
вуючи динаміку соціокультурних змін в Україні та 
регіональний контекст, удалося організувати сис-
тему роботу підготовки фахівців у галузі вокаль-
ного мистецтва і музичної освіти. 

Побіжно зауважимо, що нині випускники 
навчального закладу успішно працюють як 
солісти-вокалісти чи співаки-ансамблісти у кон-
цертних установах Рівного, засновують вокальні 
гурти і реалізовують сольні проєкти. Приміром, 
Павло Мищук розпочав кар’єру соліста-вокаліста 
в Рівненській обласній філармонії ще у статусі 
здобувача музично-педагогічної освіти. В інсти-
туті мистецтв РДГУ здобули професійні кваліфі-
кації більшість учасників творчих колективів Рів-
ненського міського будинку культури: камерний 

хор «Лукаш» (кер. Галина Івченко), вокальне тріо 
«Лісова пісня» (Тетяна Тишкун, Галина Дави-
дюк та Мирослава Толочик), соліст-вокаліст Ілля 
Кубай. Отож навчальний заклад Рівного спра-
ведливо можна назвати осередком професійної 
вокальної освіти.

Важливо, що Інститут мистецтв РДГУ за кіль-
кістю абітурієнтів, бажаючих навчатися співу, 
нині конкурує з музичними академіями України. 
Професіоналізації вокального мистецтва в озна-
ченому регіоні сприяє проведення Міжнародного 
фестивалю-конкурсу «Бурштинові солоспіви». 
До речі, автор ідеї вокального турніру Наталя-
Марія Фарина також продовжує традиції львів-
ської вокальної школи. У конкурсні змагання 
введено дві номінації: «академічний вокал» і 
«естрадний вокал». Такий формат дає можливість 
молодим співакам успішно реалізуватися в акту-
альних виконавських стилях і жанрах (Фарина, 
2022, с. 211). Разом із тим співпраця з міжнарод-
ними партерами, зокрема Жешувським інститу-
том музики як співорганізатором конкурсу, дає 
можливість обміну досвідом і підвищує мобіль-
ність учасників освітнього процесу (Омелянчук, 
2023). 

Суттєвим доповненням V Міжнародного фес-
тивалю-конкурсу «Бурштинові солоспіви» став 
науково-методичний вимір – організований кру-
глий стіл «Вокальне виконавство: сучасні виміри 
та перспективи» (Омелянчук, 2023). В обгово-
ренні виконавських і педагогічних аспектів мис-
тецтва співу взяли участь науковці, педагоги-
вокалісти та концертуючі музиканти. Безумовно, 
подібні заходи сприяють ефективному вирішенню 
проблем вокальної освіти ХХІ ст. 

Висновки. Аналіз педагогічно-творчих здобутків 
у сфері професіоналізації вокальної освіти Рівного 
дав змогу виявити, що на основі адаптації методич-
них засад львівської вокальної школи в означеному 
регіоні нині успішно функціонує університетський 
осередок навчання співу, який перманентно модер-
нізується з урахуванням соціокультурної динаміки в 
мистецькій сфері України. Налагодження міжнарод-
ної співпраці, творчі ініціативи і науково-методичні 
напрацювання педагогів-вокалістів Інституту мис-
тецтв РДГУ підвищують якість освітніх послуг та 
забезпечують конкурентоспроможність випускни-
ків на ринку праці. 
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Автор статті аналізує культову хорову музику в системі координат обрядовості українського 
православ`я під кутом зору її сакральної ознаки, яка проявляється, з одного боку, комплементарною 
дієвістю літературно-поетичної та музичної фабул явища, а з іншого – достатньо широким спектром 
релігійного символізму та багатою його жанровою палітрою.

Передусім доводиться, що музичний складник досліджуваного феномену нарівні з літературно-пое-
тичною його фабулою є рівноцінним носієм смислів сакрального, адже у цьому синкретизмі формують 
цілісний, естетично привабливий образ священного як носія непорушних смислів Божественного.

Стверджується, що культова музика української православної традиції є беззаперечним носієм 
сакральних смислів, покликаних символічно відтво рювати «горній світ» – ту сферу, яка через синтез фор-
мально-логічного (вер бальна основа дійства), а також співаного та образно-пластичного (мистець ке 
відтворення сюжету) стає прообразом світу досконалого.

Акцентується увага на тому, що вся без винятку змістовно-смислова су тність явища сповнена 
художньою образністю найрізноманітніших жанрів візантійської церковної гімнографії, «заземле-
ної» у давньоєврейську синагогальну музичну практику, як свідчення того, що українська православна 
співацька традиція є історично-еволюційною, чітко вираженою східно-християнською національною 
моделлю культового музикування, витоки якого криються в автохтонних смислах сюжетних ліній, 
підсилених прадавнім мелодійним урізноманітненням отої візантійської співацької мелізматики.

Водночас, аналізуючи поступ досліджуваного явища в системі координат його суспільно-історич-
ного вияву, автор публікації доходить висновку, що феномену українського православного культового 
співацького музикування на рівні його музичного улаштування властиві прояви секуляризаційної при-
роди, які певною мірою посилюють його зв`язки зі світським мистецтвом, у результаті чого з`являється 
нова якість музичної об разності з яскравішим відтворенням емоційних переживань людини. Усе ж це не 
означає, що така музика набуває ознак світського музикування, адже її образний світ залишається релі-
гійним.

Ключові слова: сакральність, музично-естетичний простір українського православ`я, музика, релі-
гійна образність, художнє мислення, художньо-музи чна картина світу, жанр, символіка, літургія.

MEANINGS OF THE SACRED IN THE CULT SINGING RITUAL  
OF UKRAINIAN ORTHODOXY

Ihor Kharyton
Rivne State University of the Humanities

The author of the article analyzes the cult choral music in the coordinate system of the ritual of Ukrai-
nian Orthodoxy from the point of view of its sacred feature, which is manifested: on the one hand, by the 
complementary effectiveness of the literary, poetic and musical fables of the phenomenon, and on the other 
hand, by a fairly wide spectrum of religious symbolism and its rich genre palette.

First of all, it is proved that the musical component of the studied phenomenon, on the same level as its 
literary and poetic plot, are equal bearers of the meanings of the sacred, because in this syncretism they 
form a complete, aesthetically attractive image of the sacred, as a bearer of the inviolable meanings of the 
Divine.

It is further argued that the cult music of the Ukrainian Orthodox tradition is an indisputable carrier of 
sacred meanings, designed to symbolically reproduce the "mountain world" – that sphere which, through the 
synthesis of the formal-logical (verbal basis of action), as well as the sung and figurative-plastic (artistic 
reproduction of the plot) becomes a prototype of the perfect world.
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Attention is also drawn to the fact that the entire content-semantic essence of the phenomenon, with-
out exception, is full of artistic imagery of the most diverse genres of Byzantine church hymnography, 
«grounded» in the ancient Jewish synagogue musical practice, as evidence that the Ukrainian Orthodox 
singing tradition is a historical-evolutionary, clearly expressed in the East – the Christian national model 
of cult music making, the origins of which lie in the autochthonous meanings of the storylines, reinforced by 
the ancient melodic variation of that Byzantine singing melismatics.

At the same time, certain manifestations of a secularizing nature characteristic of the cult singing ritual 
of Ukrainian Orthodoxy, which manifest themselves at the level of the latter's musical thinking, can be 
understood. It is asserted in this context that at one or another historical stage of the development of Ukrai-
nian Orthodox cult singing music, connections with secular art are strengthened, a new quality of musical 
imagery appears with a brighter reproduction of human emotional experiences. However, this did not mean 
that such music became secular, because its figurative world remained religious.

Key words: sacredness, musical-aesthetic space of Ukrainian Orthodoxy, music, religious imagery, artis-
tic thinking, artistic-musical picture of the world, genre, symbolism, liturgy.

Постановка проблеми. Музика українського 
православ`я – надскладний духовний музично-
естетичний феномен, якому притаманні множинні 
харак теристики як сутнісного, так і функціональ-
ного виявів. Серед загалу найрізноманітніших 
ознак цього явища визначальною, на нашу думку, 
є його сакральність – та особливість, яка за визна-
ченням християнського богослов`я асонансується 
з проявом Божественної благодаті, святістю, зре-
штою – релігійною санкціонованістю. А яким же 
чином сакральне проявляється в українському 
православному музичному просторі як виразник 
священного й носій непорушних смислів Боже-
ственної благодаті? Відповідь на це питання, ува-
жаємо, можна дати, з`ясувавши суть смислового 
наповнення художньої образності – мови дослі-
джуваного нами феномену, збагаченої канвою 
релігійного символізму й спектром жанрового роз-
маїття явища.

Аналіз досліджень. Музика українського 
православ`я – надзвичайно цікавий, проте недо-
статньо досліджений феномен на сучасному етапі 
національного культуротворення. Левову частку 
розвідкового матеріалу, присвяченого аналізу жит-
тєдіяльності явища, доцільно віднести до історико-
теоретичного спрямування (Д. Антонович, В. Бар-
вінський, О. Верещагіна, М. Бєляєва, Т. Булат, 
Ю. Булка, Л. Гаврилова, Л. Корній, Б. Кудрик, 
Л. Московчук, В. Сипченко, І. Удовнеко, Ю. Яси-
новський та ін.), іншу ж частину теоретико-пошу-
кового ландшафту окресленої нами сфери науко-
вої цікавості кваліфікуємо експериментаторством 
мистецтвознавчої природи (П. Бажанський, 
М. Грінченко, Ф. Стешко, П. Маценко та ін.).

Однак на сучасному етапі національного від-
родження України нагальною постає потреба тлу-
мачення предмету нашого дослідження під кутом 
зору філософського рівня його осмислення. Разом 
із цілою низкою актуальної проблематики, влас-
тивої для такого різновиду теоретичної цікавості, 
неабиякого значення набуває наукова заінтересо-
ваність, спрямована на аналіз сакральної самоор-
ганізації досліджуваного нами феномену в системі 
координат культу української православної тради-

ції. Саме такий ракурс студіювання, на наше пере-
конання, сприятиме відкриттю все нових і нових 
обширів пізнання явища.

Мета статті зводиться до тлумачення культо-
вої хорової музики в системі координат обрядо-
вості українського православ`я під кутом зору її 
сакральної ознаки, яка проявляється, з одного боку, 
комплементарною дієвістю літературно-поетичної 
та музичної фабул явища, а з іншого – достатньо 
широким спектром релігійного символізму та 
багатою його жанровою палітрою.

Виклад основного матеріалу. Удаючись до 
аналізу досліджуваного нами феномену в окрес-
леному контексті, зауважимо: сакральна ознака 
культової співацької обрядовості української 
православної традиції великою мірою зумовлю-
ється літературно-поетичною фабулою худож-
ньої образності явища, пройнятого біблійною 
змістовністю. Усе ж смисли останньої, на наше 
переконання, передаються не лише засобом літе-
ратурно-поетичного вияву, рідної української або 
ж в окремих випадках частково доступної для 
вітчизняного реципієнта старослов`янської (ста-
роболгарської) мовами, а й повнотою музичного 
«висловлювання» феномена. Саме проблематика, 
пов`язана з ретрансляцією смислів сакрального 
засобом музичної мови культової співацької обря-
довості українського православ`я, буде для нас 
пріоритетною.

Удаючись до тлумачення сакрального укра-
їнської православної співацької традиції крізь 
призму музичного улаштування останньої, най-
перше, на наше переконання, варто осягнути суть 
поняття «музика» – явища, сповненого послі-
довністю музичних звуків у їх часовому (ритм), 
звуковисотному й тембровому виявах. Ця кате-
горія, на переконання одного із найавторитетні-
ших українських музикознавців І. Ляшенка, являє 
собою специфічний продукт діяльності худож-
нього мислення у звукових образах. Ге нетично ж 
передвизначеною основою цієї діяльності, ствер-
джує науковець, уважається прямий і зворотний 
зв`язок між біофізичними звукопроявами людини 
і її духовної, емоційно-образної діяльності. Куль-
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туроґенеза ж цього зв`язку, на переконання дослід-
ника, випливає із суспільно-історичної практики, 
спрямованої на художньо-образне переосмис-
лення природних (голоси природи) і неприродних 
(інструментарій) звучань реального світу та фор-
мування з них звукової матерії, що з`являється й 
художньо перетворюється на сповнений високих 
прагнень світ музики (Ляшенко, 1989). Спираю-
чись на розуміння того, що специфікою музики 
вважається художнє мислення у звукових образах, 
яке відповідає поняттям матеріального світу і зву-
кового середовища як його компоненти, І. Ляшенко 
вводить у науковий обіг категорію «художньо-
музична картина світу», сутнісно-специфічні атри-
бути якої зумовлені внутрішнім поєднанням двох 
підсистемних компонентів – образного мислення 
і звукового матеріалу, тобто відповідно духо-
вного і матеріального чинників музичного цілого. 
Системоутворення останнього ж, своєю чергою, 
ат рибутується за принципом подвійного характеру 
якісної визначеності речей, що на більш низьких 
рівнях цього утворення проявляється структуру-
ванням її еле ментів у двоєдині, діалектично опо-
зиційні пари: чуттєве і понятійне (або ж емо ційне 
і раціональне) – у художньому, абстрактне і кон-
кретне (логічне і асоціа тивне) – у мисленні, при-
родне і неприродне (фізико-акустичне й інтона-
ційне осмислення) – у звуковому матеріалі, типове 
й індивідуалізоване (соціально-характерне і суто 
особистісне) – в образності (Ляшенко, 1989).

У цьому контексті зосередимо нашу увагу ще 
й на тому, що у визначенні специфіки музичного 
мистецтва неабияке значення належить цілепо-
кладанню – свідомому формуванню ідеального 
образу, нових музичних цінностей (явищ і від-
ношень), розробленню програми музичних дій 
на шляху вільного вибору художніх можливостей 
і мотивів, використанні існуючих та створення 
нових принципів відбору й організації звукового 
матеріалу. У процесі ціле покладальної діяльності 
художнього мислення та його динаміки відбува-
ється перетворення звукової реальності в худож-
ньо-образну через генетично перед визначену 
основу цієї діяльності та її культуроґенезу. Ура-
ховуючи логіку цих міркувань та базове визна-
чення релігії як явища, що має пряме відношення 
до предмету нашого дослідження, класифікуємо 
останній як продукт специфічної діяльнос ті ху -
дож  нього мислення у  зву ко вій об разності над при-
родного, що ство  рює художньо-музич ну ка   р тину 
світу, по   яснювану че  рез ад сор бент над      при    род-
но го. А це означає, що музичний ма те рі ал цієї 
му  зики не до по в нює са   кра   ль  ну об  раз ність, ство-
рювану словом, а, за сто  со   ву ю  чи свої специфічні 
ви ра жа  льні за со  би, творить її сам.

Незважаючи на всезагальний ха рак    тер мис-
лення (судження, поняття, умо    ви     води), у процесі 
передачі думок спо   сте  рігається дієва множин-

ність словесних за     со  бів, які, маючи умовно-зна -
ко  ву, об ра зотворчу, пластичну, інто на цій  ну і бу       дь-
які інші форми самовияву, здатні пе  ре  да   вати су  ть 
і напрям розумової ді яль но сті людини.

Дослідник цієї проблеми І. Котляревський 
стверджує, що в основі такої діяльності людина 
зводить її суть до ево  лю  ції си с     тем мовле ннєвих 
засобів ко му ні    кації, локалізуючи свою увагу на 
ево  лю  ції ми    с лен ня у му зич но-художній сфе рі відо-
браження цієї еволюції у двох словес  них сис   те мах: 
за со бах музичної ви раз     ності і термінологічному 
аспекті му зи ко   з нав с тва (Котляревський, 1989).

Щодо ка тегоріальної при ро     ди музичних явищ, 
то вчений спи ра єть ся на ав     то  ритет науковців, 
які вва жають, що основа життєвої сили музич-
но го мистецтва полягає у спі льності ме ха ніз    мів 
спри й  няття явищ об`єктивної дій сності й сутнос-
тей музичних. Згідно з такою логікою, кате го рі-
аль   на природа музичних проявів по в`я   зується зі 
здатністю творчого ми    сле н  ня ство рю  вати нову 
художньо-есте ти чну дійсність, яка не лише сти-
му лює пі з на   валь ну активність людського ін те -
лекту, формуючи його змістовну спря мо ва ність, 
а й привертає неабияку цікавість людини, апелю-
ючи до її по  чут тів, пе    ре жи ва нь, емоцій, цін ні сних 
уявлень і установок, сприяючи вста но в  ле н ню по   -
в ної гар  монії між об`єк том та суб`єктом пізнання.

І нарешті, на яв ні сть цілісної ка те го   ріальної 
сис те ми, яка, незважаючи на те що емо ційно-об-
раз ний характер у му   зиці і по ня тій но-логічний у 
науці, як правило, сприй  ма   ють ся як їхні від мін  ні 
осо бли  во  с ті, усе ж зближує їх між собою, пояс-
нюючи за  галь     но ви зна  ну роль на у ки і ми сте цтва 
як найви щих форм людського зна ння. Дослід-
ник висуває у зазначеному контексті ще й таку 
гіпотезу, згідно з якою закономірний рух      засобів 
му зич ної виразності поступово ускладнює поступ 
до формування змістовної сторони фабули худож-
ньої образності, а отже, трансформує її на рівень 
трансцендентного абстракціонізму. Цей процес 
роз ви   ва ється, на дум ку вче но  го, від емпіричного 
рів  ня сприйняття образної дійсності до усвідом-
лення її чітко ди фе рен ці йо   ва них форм, що зу -
мов лює по яву понять, зда тних уза гальнювати 
весь досвід прак    ти   ч ної і те о ре тич ної ді  яль ності, 
а та кож ду хов но го опанування матеріалу мис  -
те цтва. На най   ви  що му ета пі цього процесу від-
бу вається кристалізація ка те го  рі аль ної сис те ми, 
що сим   во лізує утворення справж ньої цілісності 
категорі аль   но го ос ми сле н ня му зич   них явищ (Кот-
ляревський, 1971). Та ким чином, категоріальна 
природа музичних явищ уза  галі, як і понятійна 
особливість ду хов   ної музики зокрема, є то тож -
ними. Проте там,  де йде   ться про вста  новлення 
гармонії між су б` єк том і об` єк том ство  рю     ваної 
но вої ху дожньо-ес  тетичної дійсності, має місце та 
осо бли  вість, яка чіт ко ви зна чає об` єкт пізнан ня, 
трансформуючи його в «ранг» Аб со люту (Бо га).
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Мистецтво музики крізь призму своєрідності її 
художнього змісту аналізує Л. Дис. На йо го пере-
конання, така художня винятковість музичного 
мистецтва зводиться до постійно існу ю чо го ко му-
ні ка тив   но го спле тін ня того чи того виду відтво-
рення, що про яв  ляється через об  ̀ єкт, від ношення і 
суб`єкт відображення (Дис, 1989). При тому, заува-
жує дослідник, що в ми с тецтві на ві д   міну від  ін ших 
форм суспільної свідомості ме тою і спе   ци  фі  кою 
відо бра жаль ної ді я ль  но   сті є не сам об`єкт і суб`єкт 
ві до бра   жен ня, а саме від но ше н ня між ними. У сві -
до мо сті цей взаємозв`язок може бути від тво  рений 
тіль ки за   собом асо    ціативних утворень з об` єк та ми 
зо внішнього світу або з вну    трі  ш  нім ста     ном людини 
(Дис, 1989).

Тут доречно зауважити, що сакральність 
літературно-по етич но го аспекту церковного 
співу, як і його музичного, значною мірою є про-
блемою аб   стра   кт   но-умовною, теоретизованою. Їх 
вирізнення не           об хід  не і зайвий раз до во дить рів-
но  правність обох складників феномену. Про     те 
жит    тє ва сила са кра ль ного тут «за ко дована» на 
комплементарному рівні, це    б   то при    род но-ді єві 
па  раметри його (са крального) реально проявля-
ються вза  є мо    до по в  ненням цих скла   дників, від-
най ден ня сакро-домінанти в яких – спра ва без    -
пер   спе кти вна, бо по  в     ноцінне функ ціо ну вання 
цієї особливості мож  ли ве лише за  умови вза  ємо -
про   ни   кнення і вза є мо до повнення обох са кра лі-
зованих сто     рін, відсот ко ве спів    від но ше н ня яких 
ніхто й ні коли не з`ясує.

Сакральна особливість духовної музики укра-
їнської православної традиції у ком пле мен тар  но му 
її  ви ра жен  ні «кодується» і символікою художньо-
релігійної об    раз но  с ті та жан ро  вою багатоманіт-
ністю явища. Аналізуючи цю дуальність, заува-
жимо продукування смислів сакрального крізь 
призму символічного вияву досліджуваного нами 
явища, проявляється найяскравіше динамікою 
літургійного дійства, адже в церквах східного 
обряду літургія вважається сим во лі кою мі  с тики, 
ес те ти   зованої син  те   зом мистецтв у дії. Усі види 
мистецтв, що за ді яні в Богослужінні, по кли кані 
сим во ліч но від тво  рювати «гор ній світ» – ту сфе ру, 
яка через синтез фор  маль но-ло гіч но го (вер ба  ль  на 
основа дій ства) та об разно-плас  тичного (мис те-
ць ке від  тво рен ня) стає до сту  п  ною для спри  й  нят тя 
людини.

У складному смислово-семантич ному про-
цесі специфіка оцих різ но ма нітних ви  дів мис-
те цтв, злитих воєдино, сприяє співпричетності 
земного як ма  те  рі   аль но го, і ду хов но го як ідеаль-
ного. Комплементарна взаємодія музи ки з ін ши ми 
ви дами ми  сте ц  тва зумов лює процес збудження та 
інтенсифі кації ре   фле к   сів: сло   весна та му  зична 
ін тонація – слухових; світло, барви, про сто  ро   -
ві с ть, пе  р    спек тива – зорових; за пах – нюхових; 
фізичний до тик – та кти ль них, а рух – мо  тор них. 

Упро довж про ско  мідії та літургії залучаються всі 
за зна   чені чин   ни ки, а під час хе ру вим сь кої пі сні 
(початок літургії Же рт ви) во ни кон  цен тру  ють  ся 
і стають виявом від тво рен ня-сприйняття провід-
ної ідеї-сим  во лу Слу  ж би – шляху Ісуса Христа на 
страж дан ня з метою відкупу люд  с  тва, над яким 
тя жів первородний гріх.

Не можемо у пропонованому контексті не 
визнати того факту, що ве  лике розмаїття молитов, 
«усіх видів молитви стіль    ки, скіль ки в ху  до ж  ній 
ду ші мо же народжуватись різних станів і настроїв» 
(Матіяш, 1999), по ро д жує у культовій обрядовості 
української православної традиції не   ма лу кількість 
піснеспівів. Ба  га то ма ні т ні сть родів, видів і типів 
такої му зи ки виявляється у жан   ро вій ба га то ли ко-
сті ду  хов  но-музичної творчості. Ретроспективний 
аналіз жанрово-видового багатства української 
духовної му          зи ки дає нам підстави констатувати 
факт її сакральної передвизначеності як від прав ної 
точки у цьому контексті, бо су ть розмаїття фе но-
ме на, за свід чен  ням дос лід ни ків (О. Цалай-Яки-
менко, Я. Яси новський, О. Шевчук, Л. Кор ній та 
ін.), «кри єть   ся у повному запозиченні ук ра їнським 
пра   вослав`ям усіх най   по ши  реніших жан    рів візан-
тійської церковної гім  но гра фії, яка, своєю чер  гою, 
сво єю ґенезою ся  гає давньоєврейської синагогаль-
ної му      зичної пра к тики, запозиченні від неї та ких 
жанрів, як псалмодія, алі луйя, ан     ти  фо  нний спів» 
(Корній, 1996). Хоча у візантійській, а зго     дом і в 
ук ра   їнській му    зи ці во   ни напов ню   ва  лися новим 
музичним змістом.

Аналізуючи окремі складники най   по ши -
реніших жан    рів візантійської церковної гім  но-
гра фії, зупинимося на тлумаченні: «Гімнів», 
«Псалм», «Антифонів», «Кондаків», «Тропарів», 
«Стихир» та «Алілуаріїв».

Удаючись до інтерпретування «Гімну» як 
одного з жанрів візантійської гімнографії, адап-
тованого в українську православну співацьку тра-
дицію, зауважимо: сакральна особливість цього 
різновиду культової практики генетично зумов-
люється змістовністю, насиченою оспівуванням 
світу трансцендентного в культовій обрядовості, 
усе ж поза художньою образністю традиційних 
молитов. Псалми ж як жанровий різновид культо-
вої співацької практики українського православ`я 
покликані виражати «причетність» до сакраль-
ного своєю при   на ле  ж   ністю до поетики Псал-
ти ря. Са кра ль  на осо бливість антифонів (закінчені 
ду ховні пісні або вірші ) – у бі б  лій но му їх вияві, 
кондаків та тропарів – зводиться до розкриття 
сюжетів най  важ ли ві ших мо ментів жи т тя про слав-
лю ваних святих та до повідомлень про  те чи те 
цер   ковне свято. Стихири ж окреслюють змістовне 
попереджування віршами з Пса л ти  ря, ал і    луаріїв – 
у звертанні до всіх божественних осіб і т. д. і т. п.

Отже, жанрова константа духовного співу вже 
на генетичному рівні передвизначає суть його 
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са кра ль  но  го змі       с  ту. Усе ж еволюційний поступ 
музичного мислення, властивий ук ра їн сь  кому 
пра  во    слав   ному музикуванню у суспільно-істо-
ричній системі координат, детермінує безупин-
ний розвиток музично-естетичного складника 
явища. Са  ме царина останньої, на наше переко-
нання, зумовлює тенденції до секуляризаційних 
про це сів, властивих досліджуваному нами фено-
мену. Щоб збагнути логіку динамічних процесів, 
пов`язаних із розгортанням специфіки музичного 
мислення української православної співацької 
традиції як специфічного носія сакрального, вда-
мося до ретроспективного аналізу побутування 
явища впродовж усього етапу його розвитку, з 
часів епохи Середньовіччя й аж до сьогодення. 

У зазначеному нами контексті зауважимо: 
усвідомлюючи той факт, що буквально всі жанри 
культового музикування української православної 
традиції на зорі свого побутування (епоха Се ре        д-
ньовіччя), ві  до    бра    жаючи, головним чином, хри-
сти  ян сь ку догматику і вчення Отців Це рк ви, при   -
род но, по роджують музику, як і мистецтво за га   лом, 
з чітко ви ра же ною те ма     ти  кою, по    в`я заною зі Свя-
тим Письмом, хри сти ян сь    ки    ми віро спо від ни ми і 
мо  рально-етичними до г ма ми то     що. Таким чи   ном, 
музика, а точ ні ше цер ков  ний спів давньої Україн-
ської православної це р к ви у його ши ро ко му жан -
ро  вому ви  яві наскрізь пройнятий са кральністю.

У ра м ках ренесансно-гуманіс ти ч них та ре фор-
ма цій   них віянь на ос но   ві но вої гу маністичної іде-
ології в Ук ра  їні формується куль      ту    ра но вого типу, 
що тра н   с     формує духовно-християн ську галузь 
культури в на пря м і реалізму та по       си  лен ня в ній 
народних впли вів. Ці зміни зумовлюють появу 
но вих зразків цер ковної мо    но  дії, багатої на емо-
ційну ви  ра    з   ні сть но  ва цій  му зич  ної сти лі сти  ки 
ірмо ло    й них ме лодій з еле  мен тами ре  гу     ляр ної ак           -
цен тної ри т мі ки та оз  на ками но  вої ла  до во-гар  мо-
ні чної сис те ми, у якій спостерігався пе ре хід від 
на спів но-фор    муль ного до   про    це    су аль но -ди на     міч-
но  го му зи ч  ного ми сле н  ня то що. Усі ці новації хоч і 
були спрямовані на зближення біблійної об ра з но сті 
з ре альним світом, усе ж продовжували міцно утри-
мувати її у фарватері сакральної змістовності.

Доба бароко з її новим поглядом на людину 
привносить у мистецтво ба     га   то нового й до сі неві-
домого, усе ж актуально-вмотивованого часом 
спів іс ну ван ня жи      т    тєлюб ства й ас   кетизму, ра ці-
оналізму та ірраціоналізму. Це породжує в мис-
тец тві цьо        го історичного періоду пи  ш  ну деко ра-
тив ність, пі   д несену па те  тичність, величавість, 
а та кож ви шукану фо р  му сло      вес  них фор му лю-
вань, живописних зображень та му        зичних тво-
рінь. В українській православній духовній музиці 
бароковий сти ль яскраво про            явився у жанрах кан-
тового та партесного способів музикування.

Яскравий виразник барокового стилю – кант 
заслуговує виняткової харак те ри с  ти      ки, бо як 

зв`язковий елемент між старим і новим пе ре ко н     -
ливо продукує, хоч ще й у зародковому вигляді, все 
ж новітні, часто се ку ля ри     за   цій ного характеру тен-
ден      ції, які вже незабаром стають визначальними 
чин     ни   ка ми пар     тес  ного способу музикування. Усе 
ж, оспівуючи вічне, не      бе с не, невми ру ще, ка     нт 
залишався й сьогодні є носієм релігійної, тобто 
са кра  ль         ної, образності, ним створюваної.

У партесній же музиці особливої якості по   рів-
ня но з цер     ков ною мо       нодією набуває світло-радісна 
емоційна сфера, у якій му зич ни   ми за  собами до    -
ся  гаються тріумфуюча радість, величний пане гі -
ризм. Зна ч но по  гли   б лю ють ся тут і сумно-ліричні 
інтонації, наближаючись до фоль к лор   ного жа н    ру 
«пла  чів». Проте все це – і світло-радісна сфера, де 
на  бувають не   ма ло    го роз    маху і тріумфуюча радість 
та величний панегіризм, а та  кож сум но  -лі рич    на 
емо    ційна сфера з її плачевними настроями – без-
по се ред ньо пов`я за но з ре лі    гій ни ми подіями, 
що відображали Бога, а також тематику стра с-
тей Христа, мотиви сме  р ті, каяття тощо (Корній, 
1996). Тобто образність пар те с ного кон це р   ту в 
йо го природніх проявах залишається сакральною.

Стильові ж та жанрові зміни доби Абсолютизму 
й ідеї Просвітництва зумовлюють зародження 
стилю класицизму в мистецтві. Ця історична доба 
оновлює духовну музику, породжуючи в ній но  вий 
жа      нр – духовний циклічний кон церт но во    го стилю. 
Для нього стають ха  рак тер  ними вну трішня про-
стота, гар мо нійність, ясність, уро  чис   ті й енер гій ні 
му  зичні об  рази – і все це пов`язує її з кла си ч ним 
стилем. На ньому по зна чи ло ся й при та  ма нне му зи ч  -
но  му мис тец тву цього часу виділення «чуттєвості», 
що бу  ло по в`я  за не з но вим сві том по чут тів та емо-
ційним утіленням людських пе ре  жи  ва нь у ду  хов ній 
му     зи ці; відбулося зба гачення її особистісним нача-
лом. Це відо бра зи ло ся в лі  рич них, зво рушливих, 
м`я ко чуттєвих інтонаціях типу «зітхання». Із цим 
же по в`я  за не на дання пер шо ряд ного значення мело-
диці, ко тра стає емо цій но вираз ні шою (осо бливо 
наглядно це простежується у творчості А. Веделя). 
Поси люються зв`я зки зі світським мистецтвом, з`я-
вляється но   ва якість музичної об    разності з яс к   ра  в і-
шим відтворенням емо цій них пережива нь лю дини. 
По міт ний вплив на духовну музику справили та   кож 
образна та ін то на ці йна сфери української на род ної 
пі   с   ні-романсу. Та все це не оз начало, що така му    зи ка 
стала світською. Цього не  пра   г нули й са мі ком по-
зитори, а отже, її об разний світ за     лишився релігій-
ним, тобто са  кра     льним (Корній, 1996).

Музичній творчості культової обрядовості 
української православної традиції кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. стає властивим задум єдиного ком-
по зи цій     ного циклу. Наскрізний же характер таких 
музичних формацій об`єднувала бо го служ       бова 
містерія в єдине ціле, динамізуючи сакральний 
сю жет останньої. Та внаслідок реформи бого-
службової мови, що відбулася в УАПЦ, ре  лі гій-
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ний мі стицизм і багата асо       ціативність, зумовлені 
це р   ковно сло в  ̀ян      сь кою мо вою, переміщуються у 
площину му  зич  ну, бо у це р ков ний ужи ток при-
й шла ціл ком зрозуміла літературна україн сь  ка 
мо  ва. Носієм же цих ознак містицизму та багатої 
асоціативності стає музично-ес те тич  ний конти-
ну ум культової хорової музики українського 
православ`я, для якої було характерним на вер-
не  н  ня до мо но дич ної серед ньо віч ної мелодики, 
зба  гачуваної но віт  ньою на  ці о  наль  но-ко ло рит ною 
гар мо нією. Се редньовічна мо но дика ви сту пає тут 
у ролі обе  рега сак ра ль    ного, що роз ши рює ра мки 
асо ціа тив нос ті та ро ман    ти  зує настрої тра   ди цій-
но го міс тицизму. І хоча до слід ники вказують на 
по слаб лення мо  ли тов них ін то на цій у тогочас-
ній культовій музиці за авторством цілої низки 
композиторів (П. Козиць кий, М. Ве  ри ківський, 
Ф. По па  ди  ч та ін.), усе ж сакральне за ли ша єть-
 ся ви  зна чальною осо     бли вістю яви ща, бо, про ни-
зуючи йо го численні стру ктур но-сми сло ві рів ні 
як лі тературно-пое тичної, так і му зи ч ної природи, 
утримує йо го об ра  з ні сть на рі в  ні над при род ної 
асо ці а тив ності.

Для сучасної ж духовної хорової музики укра-
їнського православ`я провідним видом жанрової 
різноманітності залишається «Літургія» з її чітко 
вираженою Біблійною образністю, літературно-
поетичне улаштування якої залишається незмінним, 
музичне ж в силу мо дер нових тенденцій в мисте-
цтві – ево     лю   ці онує.

У пошуках аргументації нами заявленого вда-
мося до аналізу одного з варіантів ти   пового но  віт-
ньо го музичного матеріалу, закла де        ного в «Уро-
чистій літургії» Ле  сі Ди  ч   ко. Творові властивий 

принцип єдиного ком по зи ційного ци           клу. Мо ли-
тов ні ін то   на ції ди я ко на та читців,  уо соб лю ючи 
індиві ду    алізованість молитви кож ного, тут набу-
вають чіт   кої ком    по зи цій но-логічної, інтонаційно-
рит міч ної будови, що трансформує осо бис   ті мо  -
литовні на строї реципієнта на рівень ви сокої 
ес  те    тизації сакральних смислів, гідних величі над-
природного. Загальна ж музично-естетична кон-
цепція «Літургії» Л. Дичко зводиться до тво рчого 
пе ре  о смислення пар тес ної му зики до би ба ро          ко 
засобами новітньої му зичної мо ви. А це  оз начає, 
що  художня об ра з ні сть композиції залишається 
са кра льною, адже ознака останнього під   но сить 
лю д ську при ро ду, не рідко на рівні під свідомості, 
до об ширів Все   сві ту, а отже – до Бо га. Са ме «така 
сакральність» по кликана, на наше переконання, 
продукувати найвищі смисли транс цен дент но-
божественного, які б стали оберегом для вірую-
чого у його реальному житті.

Висновки. Таким чином, культовій музичній 
традиції українського православ`я буквально за 
всім периметром її побутування властива ознака 
сакрального, яка за цер ков ним визначенням асо-
нансується з наділеністю явища бо же ствен ною 
бла го даттю, свя ті  стю, зре  штою –   релігійною санк-
ціонованістю. Шляхом низки аналітичних спосте-
режень, осмислення теоретичних схем, умовиво-
дів та узагальнень доведено, що предмет нашого 
дослідження за всім периметром його дієвості 
сповнений смислами сакрального як на рівні літе-
ратурно-поетичного, так і музичного влаштування 
феномену, ураховуючи при цьому сакро-домі-
нантні самовияви явища крізь призму його релігій-
ного символізму та багатої жанрової палітри.
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У пропонованій статті розкривається вагома роль естетичного складника української народної 
пісні у процесі формування духовних якостей співака. Завдяки багатству мелодій та чарівності пое-
тичних текстів українська народна пісня збагачує духовний світ співака-виконавця великим спектром 
почуттів гордості за свій великий народ та його безцінною культурною спадщиною. Обґрунтовано 
концептуальні засади народної музики як важливого елемента становлення співака як духовної осо-
бистості. У статті зазначається, що робота над народною піснею у класі постановки голосу сприяє 
формуванню у співака-початківця не лише основних елементів вокальної техніки, а й естетичного 
смаку та високих духовних засад особистості. Автори опираються на дослідження української куль-
тури в галузі народної творчості таких корифеїв, як І. Франко, К. Стеценко, М. Лисенко та ін., які 
вважали вкрай необхідним використання національних народних пісень у формуванні високодуховної 
особистості українця.

У статті стверджується, що саме народна пісня рекомендується світовою вокальною практикою 
як початкова ланка формування голосу співака, а також є естетичною засадою у становленні його 
духовних потреб. Автори вважають, що саме естетика в духовному розвитку особистості відіграє 
важливу роль, оскільки допомагає людині знаходити гармонію та красу у навколишньому середовищі. 
Це дає змогу особі розширювати свій світогляд, розвивати власні почуття та емоції, а також від-
кривати нові горизонти для самовираження. Естетика може бути інструментом самопізнання та 
сприяти глибшому розумінню своєї внутрішньої сутності.

Ключові слова: українська народна пісня, розвиток голосу, естетичне виховання, духовний розви-
ток особистості.
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The proposed article reveals the significant role of the aesthetic component of the Ukrainian folk song in 
the process of forming the singer's spiritual qualities. Thanks to the richness of melodies and the charm of 
poetic texts, the Ukrainian folk song enriches the spiritual world of the singer-performer with a wide range 
of feelings of pride for his great nation and its priceless cultural heritage. The conceptual foundations of 
folk music as an important element in the formation of a singer as a spiritual personality are substantiated. 
The article notes that working on a folk song in the voice production class contributes to the formation of 
a beginner singer not only the basic elements of vocal technique, but also aesthetic taste and high spiritual 
foundations of personality.

The author relies on the research of luminaries of Ukrainian culture in the field of folk creativity, such 
as I. Franko, K. Stetsenko, M. Lysenko, and others, who considered it extremely necessary to use Ukrainian 
folk songs in the formation of a highly spiritual personality of a Ukrainian.

The article claims that it is the folk song that is recommended by world vocal practice as the initial link in 
the formation of the singer's voice, and is also an aesthetic basis for the formation of his spiritual needs. The 
author believes that aesthetics plays an important role in the spiritual development of a person, as people 
try to find harmony and beauty in the environment. This allows you to personally expand your worldview, 
develop your own feelings and emotions, and also open new horizons for self-belief. Aesthetics can be a tool 
of self-discovery and contribute to a deeper understanding of one's inner essence.

Key words: ukrainian folk song, voice development, aesthetic education, spiritual development of per-
sonality.

Постановка проблеми. Значну роль у форму-
ванні духовної особистості співака відіграє есте-
тика української народної пісні. Багатий лірич-
ний зміст і мелодичні моделі наших традиційних 
пісень часто передають глибокі емоції, культурні 
цінності та історичні оповіді, що дає змогу співа-
кам бути пов’язаними зі своїм корінням і висло-
вити свої найпотаємніші почуття. Чарівні мелодії 
та поетичні тексти українських народних пісень 
викликають почуття національної гордості, нос-
тальгії та єдності, сприяють глибокому зв’язку 
між співаком та національною духовною спадщи-
ною. Утілюючи сутність українського фольклору 
через музику, співаки можуть розвивати сильне 
почуття ідентичності, духовності та творчості, 
збагачуючи своє художнє вираження й особис-
тісне зростання. Чарівна краса та автентичність 
українських народних пісень служать джерелом 
натхнення і сили для співаків, допомагаючи їм 
досліджувати свої емоції, вірування та прагнення, 
зберігаючи багату культурну спадщину своїх 
предків.

Основним підґрунтям української вокальної 
школи є естетика народної пісні, яка завжди була 
підпорядкована формуванню високоінтелектуаль-
ного професіонала, патріота, гуманіста, розвитку 

духовної особистості. Естетика народної музики 
несе в собі всі скарби вокальних та інструмен-
тальних мелодій, які з найдавніших часів існу-
вання народу шляхом усної передачі переходили 
до наступних поколінь. Українська народна пісня 
є однією з відправних точок, із яких починається 
історія культури Українського народу і, відпо-
відно, історія української вокальної музики. 

Досягнення української національної вокаль-
ної школи, вражаюча здібність її вихованців 
успішно адаптуватися у музично-театральному 
середовищі Європи й Америки визнані у світі, 
оскільки являли собою неповторні варіанти син-
тезу вітчизняної та світової традицій.

Сучасна вокальна освіта поєднує у собі різні 
аспекти комунікації, у тому числі й із духовно-мис-
тецьким простором. Вона допомагає розуміти та 
сприймати мистецтво, а також розвивати духовну 
сферу особистості. У рамках предмету постановка 
голосу студенти ознайомлюються з дотичними 
видами мистецтва, такими як література, театр, 
живопис, історія музики тощо. Це дає їм змогу 
розкривати власні творчі здібності, розвивати кре-
ативність та виражати свої почуття через мисте-
цтво співу. Окрім того, вокальне навчання надає 
знання про народну пісню, історію та цінності, які 
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пов'язані з духовим життям особистості. Студенти 
вчаться аналізувати та інтерпретувати українські 
народні пісні, розуміти їх значення та вплив на сус-
пільство. Це сприяє розвитку естетичного смаку та 
формуванню культурної свідомості. 

Процес вокального навчання також надає сту-
дентам класу постановки голосу навички кому-
нікації з духовно-мистецьким простором, який 
допомагає розкрити та розвинути творчий потен-
ціал студента, розуміти його духовні потреби та 
цінності.

Витоки українського вокального мистецтва 
беруть свій початок у музично-поетичному, дра-
матичному мистецтві Українського народу, дже-
рела національної вокальної школи – у народному 
та церковному співі.

Мета статті – виявити та узагальнити істо-
рико-культурний досвід вокального виховання, 
сформований у народних піснях, який є естетич-
ною основою формування духовної особистості 
співака.

Аналіз досліджень. Проблема впливу естетики 
української народної пісні на духовний розвиток 
співака висвітлена у філософсько-естетичних та 
історико-теоретичних працях О. Бенч-Шокало, 
О. Воропая, С. Грици, Я. Гарасима, М. Грінченка, 
О. Дея, А. Іваницького, З. Лиська, І. Ляшенка, 
М. Хая та ін. Історичні аспекти розвитку вокаль-
ного мистецтва та вокального виконавства дослі-
джували Т. Булат, І. Колодуб, Л. Корній; розвиток 
української вокальної педагогіки – В. Антонюк, 
Б. Гнидь, К. Маслій, Л. Прохорова; фізіоло-
гічні основи постановки голосу – М. Микиша, 
Р. Юссон. Теоретичні основи методики викла-
дання вокалу узагальнено у працях Д. Аспе-
лунда, О. Бандрівської, В. Вотріної, І. Вілінської, 
Б. Гмирі, П. Голубєва, Д. Євтушенка, О. Мишуги, 
О. Микиші, О. Стахевич, Ю. Юцевича.

Виклад основного матеріалу. Народна пісня, 
на думку вокальних дослідників та педагогів 
(В. Антонюк, Б. Гнидь, М. Леонтович, М. Лисенко, 
С. Крушельницька, О. Мишуга, А. Потебня та 
ін.), – це продукт бездоганної творчості, яка міс-
тить у собі велику кількість своєрідних і ціка-
вих рис. Пісня складалась інстинктивно у вустах 
народу без усвідомлення взаємовідношень звуко-
вих інтервалів. Пісня є нероздільним творінням 
народної творчості, а сама народна творчість – це 
мистецтво, що відображає усі поетичні і художні 
боки життя народу (О. Дей, Ф. Погребенник). 
Українська народна пісня стала першоджерелом 
створення національного професійного вокаль-
ного мистецтва, а спів донині є одним із найдрев-
ніших і найулюбленіших занять українців. 

Просвітителі (Дж. Вико, І. Гердер, В. Гум-
больдт), розглядаючи категорію народності, під-
креслювали зв’язок професійної художньої твор-
чості з народним мисленням, фольклором як 

народною мудрістю. Народ створює арсенал обра-
зів, а композитори, письменники, поети, вико-
навці на їх основі будують свою образну систему.

З історії вокального мистецтва відомо, як 
видатні співаки України О. Мишуга, С. Крушель-
ницька, М. Менцинський, А. Дідур, Б. Гмиря, 
О. Микиша, І. Козловський, Є. Мірошниченко 
вміло поєднували вокально-технічну майстер-
ність з емоційною образністю живого слова. 
Істинна любов до народної музики, здатність 
точно зафіксувати в пам'яті експансивність мелодії 
у поєднанні зі звуком та спостережливим словом 
перевтілювали їхні голоси на історичний шедевр 
виконавства. Однак перш ніж говорити про укра-
їнську національну школу співу, варто згадати її 
витоки, її передісторію – тривалий період накопи-
чення співочого досвіду.

До виникнення професійного світського мисте-
цтва спів у Київській Русі існував у вигляді народ-
ної пісні та церковного співу. Українська народна 
пісня грала основну роль створенні вітчизняного 
професійного музичного вокального мистецтва. 
Українська пісня була невичерпним джерелом 
натхнення вітчизняних композиторів. На її основі 
створювалися й перші оперні твори. 

 Окремі аспекти естетичних якостей україн-
ської пісні відзначив І. Франко. Із нею пов'язана 
вся система мислення, світовідчуття, естетичні 
поняття філософа-музиканта: «Правда, наша 
пісня майже зовсім селянська і проста, написана 
простонародною мовою, але я сміливо заявляю, 
що при своїй простонародності і простоті вона 
щира, чиста і безпосередня». Ця цитата належить 
українському поету Івану Франку. Вона походить 
з його відомої праці «Загальне спілкування», опу-
блікованої у 1886 р. (Погребняк, 2005). Любов до 
свого народу підказала йому, що саме у фольклорі 
слід шукати джерело натхнення і зразки для твор-
чості. Про це свідчать його пісні, які близькі до 
народної основи. Саме йому належить пропагу-
вання принципу народності у розв'язанні змісту 
освіти: освіта має бути народною, якнайкраще 
служити духовним потребам народу. 

У ХІХ–ХХ ст. в Україні склалися умови для 
пробудження національної самосвідомості. 
У творчості видатних діячів культури Т. Шев-
ченка, П. Куліша, М. Драгоманова, І. Франка, 
Л. Українки, А. Чубинського, М. Грушевського, 
М. Лисенка, В. Винниченка, Ф. Колесси, К. Квітки 
та ін. простежується погляд на народну творчість 
як основу національної культури.

М. Шашкевич, І. Вагилевич, Я. Головацький 
(«Руська трійця») утверджували етнічну самосві-
домість через вивчення народу, його історії, мови та 
мелосу, указували на велике естетичне та виховне 
значення традиційної народної культури. Вони 
заклали основу етнології та фольклористики, органі-
зували етнографічно-фольклористичні спільні праці, 
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вперто описували побут різних жанрів фольклору, 
звичаї молодіжного братства та виконання молоддю 
різних зразків народної творчості: «Молодь обох 
статей співає разом здебільшого короткі пісеньки-
співанки, які створюються звичайно при колових 
танцях і на вечорницях» (Вагилевич, 1978). Я. Голо-
вацький констатував, що, переходячи від покоління 
до покоління, народні твори збагачуються новими 
елементами, що народна пісня – «це плід і результат 
життєвої сили і творчості багатьох століть і поко-
лінь» (Головацький, 1887). Народні пісні приваблю-
вали цих діячів культури як пам'ятки глибокої ста-
ровини, як важливий компонент духовної етнічної 
спадкоємності, джерело неперехідних морально-
етичних і естетичних цінностей.

Глибоко відчував специфіку фольклорного 
матеріалу як джерела історичних поглядів народу 
М. Драгоманов (Драгоманов, 1991) Він розглядає 
українську пісню як один із найважливіших духо-
вних чинників національної культури.

Подальшого розвитку філософсько-естетична 
думка набуває у працях М. Грушевського, який 
уважав, що самобутність культури – характерна 
ознака самого існування народу. Концептуальна 
засада про те, що народна музика та писемна літе-
ратура – це дві стадії і дві форми однієї системи 
художньої словесності, стає підставою для того, 
щоб починати історію української культури з її 
праоснови – фольклору. Учений наголошував, що 
«…праця фольклористів, кажу, повинна піти тут 
вруч із працею музиків» (Грушевський, 1993). Він 
сам дотримувався цієї настанови, часто посилаю-
чись на музикознавчі дослідження видатного зна-
вця народної пісні композитора Ф. Колесси.

Мріючи дати народові освіту, М. Лисенко 
закладає основи естетичного виховання молоді. 
В основу своїх посібників для школи (Лисенко, 
1990) композитор поклав високохудожні зразки 
української пісні, де поряд із мелодіями та поетич-
ним текстом зафіксовано народну сценографію. 
М. Лисенко залишив після себе велику вокальну 
спадщину, до якої належать обробки українських 
народних пісень (7 випусків, близько 300 пісень), 
12 десятків народних пісень для хору, пісні для 
хору з фортепіано і без супроводу, музику до 
«Кобзаря» Т. Шевченка (7 серій, близько 100 тво-
рів), вокальні твори на слова Т. Шевченка та різ-
них авторів, твори для музичного театру. 

Палкий шанувальник і натхненний поет рід-
ної пісні М. Леонтович послідовно дотримувався 
визначальної її ролі у справі духовного виховання 
молоді як найправдивішого за своєю естетичною 
сутністю життєвого явища. Він уважав, що, вико-
нуючи народні пісні, молоді співаки виховують 
естетичне почуття, художній смак, зміцнюють 
музичну слухову пам'ять.

Закладаючи методичні основи музичного 
виховання в Україні, К. Стеценко наголошував, 

що спів народних пісень має велике значення у 
справі розвитку духовної природи особистості. Із 
юного віку він розвиває музичні здібності, прище-
плюючи естетичний смак і почуття прекрасного, є 
одним із могутніх чинників національного вихо-
вання нашої молоді й розвитку почуття любові до 
рідного краю.

Народна пісня, на думку вокальних дослідни-
ків та педагогів (В. Антонюк, Б. Гнидь, М. Леонто-
вич, М. Лисенко, С. Крушельницька, О. Мишуга, 
А. Потебня та ін.), – це продукт бездоганної твор-
чості, яка містить у собі велику кількість своєрід-
них і цікавих рис. Пісня складалась інстинктивно у 
вустах народу без усвідомлення взаємовідношень 
звукових інтервалів. Пісня є нероздільним тво-
рінням народної творчості, а сама народна твор-
чість – це мистецтво, що відображає усі поетичні 
і художні боки життя народу (О. Дей, Ф. Погре-
бенник). Українська народна пісня стала першо-
джерелом створення національного професійного 
вокального мистецтва, а спів є одним із найдрев-
ніших і найулюбленіших занять українців. 

 Через різноманітні музичні засоби виразності, 
такі як інтонація, мелізми, ритми та декламація, 
співак має можливість удосконалювати свої тех-
ніку та виразність виконання. Українські народні 
пісні вимагають від співака контролю над дихан-
ням, голосовим апаратом та вмінням передати 
емоції через осмислення змісту. Окрім цього, спів 
українських народних пісень допомагає співакові 
розвивати музичне відчуття, навчитися працювати 
з різними жанрами та стилями музики. Виконання 
українських народних пісень дає змогу співаку 
розширити свій репертуар та поглибити розу-
міння музичних традицій свого народу. Українські 
народні пісні також мають велике емоційне зна-
чення. Вони втілюють у собі народні спогади, істо-
рію та культурну спадщину. Виконання цих пісень 
допомагає співакові відчути зв'язок зі своїми корін-
ням та передати цю емоцію слухачам. Українські 
народні пісні є не лише важливим джерелом удо-
сконалення техніки та розвитку голосу співака, а 
й є важливим елементом духовного становлення 
молодої особистості. Використання композито-
рами та вокальними педагогами народної пісні у 
справі формування духовної особистості співака 
є помітним досягненням музично-педагогічної 
думки в Україні кінця ХІХ – початку XX ст.

Українські митці та вчені розглядають народну 
пісенність як основу культури всебічно розвине-
ної особистості, як конденсат духовної культури 
народу від найдавніших часів. 

Народна пісня як засіб естетичного виховання 
починаючи зі шкільного етапу широко репрезенту-
ється у спадщині видатних педагогів та діячів освіти.

З історії вокального мистецтва відомо, як 
видатні співаки України О. Мишуга, С. Крушель-
ницька, М. Менцинський, А. Дідур, Б. Гмиря, 
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О. Микиша, І. Козловський, Є. Мірошниченко 
вміло поєднували вокально-технічну майстер-
ність з емоційною образністю живого слова. 
Істинна любов до народної музики, здатність 
точно зафіксувати в пам'яті експансивність мело-
дії у поєднанні зі звуком та спостережливим сло-
вом перевтілювали їхні голоси на історичний 
шедевр виконавства (Антонюк, 1999).

На сучасному етапі естетичні якості україн-
ської народної пісні відіграють значну роль у 
формуванні духовної особистості співака. Україн-
ська народна пісня є одним із витоків національ-
ної культури і має велике історичне й культурне 
значення. Вона втілює унікальні художні образи, 
поезію, візуальну образотворчість та музичну 
гармонію. Через виконання народних пісень спі-
вак отримує можливість відчути й висловити 
глибокий емоційний стан, відпочити від повсяк-
денних турбот та підняти свій настрій. Народна 
пісня переповнена почуттями, які вона передає 
через музичну мелодію та тексти. Вона допо-
магає співаку розширити свою емоційну сферу, 
розвиває творчість і взаєморозуміння з аудито-

рією. Окрім того, українська народна пісня має 
також важливу соціокультурну функцію. Вона 
передає народну мудрість та цінності, спонукає 
до обережного ставлення до природи, рекомен-
дує правила моралі й етики. Через виконання 
таких пісень співак учиться цінувати традиції 
та виховується національна свідомість. «Світова 
вокальна практика рекомендує на початкових ста-
діях роботи над голосом використовувати народні 
пісні та романси, які благодатно впливають на 
процес формування голосового апарату і є необ-
хідною ланкою у подальшому переході до більш 
складних арій» (Швидків, 2006). 

Висновки. Таким чином, естетичні якості 
української народної пісні впливають на форму-
вання духовної особистості співака, розширюють 
його емоційну сферу, навчають цінувати націо-
нальну спадщину та спонукають до взаєморозу-
міння з аудиторією. Саме в народній пісні зна-
йшли своє відображення притаманний українцям 
спосіб життя, мислення, світобачення, естетичні 
вподобання, політичні прагнення й духовно-куль-
турні орієнтири. 
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